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Resumen

La presente ponencia refiere a un proyecto de investigación-creación aprobado y radicado en el Instituto Universitario Nacional del Arte para el período 2007-2009. El mismo se fundamenta en trayectorias realizadas desde 1988 por nuestro equipo, integrado por docentes, investigadores, diseñadores y artistas. Su transcurso ha sido orientado por tesis que postulan la existencia de un dominio artístico específico, formado por disciplinas que comparten el factor fuego como distintivo. La reinserción de las Artes del Fuego entre los saberes y prácticas valorizadas como technai ha posibilitado un mejor abordaje de su singularidad, la aparición de otras articulaciones culturales, nuevos diálogos inter y transdisciplinarios en una estrategia de inclusión en el conjunto mayor de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas. Las bases teóricas y epistemológicas de estos desarrollos son el objeto de esta participación.
Introducción

A partir del año 1987, en el ámbito terciario de la entonces Escuela Nacional de Cerámica, conformamos un equipo interdisciplinario de profesores con la finalidad general de investigar el arte cerámico argentino contemporáneo
. Dada la ausencia de conocimientos sistemáticos en el área y la necesidad de concretarlos en pos de la formación de grado, la elección y el abordaje de los temas fueron guiados, desde el principio, por las demandas de ese campo educativo y profesional en el cual actuábamos como historiadores, teóricos o creadores. 

La resistencia fundamental para la implementación del proyecto la ofrecían aquellas perspectivas críticas hegemónicas que ubicaban el arte cerámico en una posición secundaria dentro del campo artístico general, lo que cuestionaba la relevancia de nuestra investigación en el ámbito académico
. Otra dificultad, relacionada con la anterior, se desprendía de los conflictos de coexistencia entre las prácticas artística, artesanal e industrial, lo que afectaba la asunción de una perspectiva de conjunto del arte cerámico
. 

En términos de la vida social la desestimación de las prácticas cerámicas no sólo como objeto de estudio sino, y principalmente, como realidad productiva y patrimonial, se tornaba sorprendente en una Argentina con amplios recursos naturales, cognoscitivos y creativos en la materia. Desde luego esta contrariedad reconocía sus causas en las históricas crisis de nuestro país que, hacia aquellas fechas, enfrentaba un despiadado proceso de globalización. Nuestro trabajo, orientado por las competencias y los saberes que corresponden a todo grupo de pesquisa, se propuso desde el principio considerar este contexto y apoyarse en la colaboración de los agentes del campo cerámico que compartían nuestras inquietudes
, para permanecer lo más cerca posible de los acontecimientos y su decurso, así como para ofrecer nuestra participación. Más tarde esta actitud metodológica reconocería el nombre de investigación-acción.

Nuestras hipótesis de partida postulaban la existencia de la cerámica al interior de un dominio específico formado por artes que comparten el factor fuego como rasgo distintivo; esto suponía un descentramiento del sistema de las Bellas Artes, tanto como de los de las Artes Plásticas o Visuales. También implicaba la generación de enfoques intrínsecos para el estudio de nuestra materia y la creación de una propia “caja de herramientas”
. El desvío de las categorizaciones estéticas habituales y la implementación de metodologías solidarias del objeto de estudio, permitieron relevar aspectos afines y diferenciales entre la cerámica, el esmaltado de metales, el vidrio y el vitral, a la vez que instituir un contexto de justificación para avanzar sobre una nueva red de relaciones privativas del objeto, para entonces circunscrito como “Artes del Fuego”
. 

En este nuevo sector de pertenencia, la cerámica demostraba la conjunción entre sus aspectos técnicos, tecnológicos y estéticos. La comparación con otras artes, en las que el fuego participa de manera protagónica, nos permitió superar el principio de oposición entre poiesis y technai, topos subyacente en el discurso estético occidental
, comprender de un modo más eficaz la particularidad de estas artes y delinear otras articulaciones culturales y diálogos inter y transdisciplinarios
. 

Estas primeras estrategias, a la luz del estado de la cuestión central, se relacionaban con la situación de las prácticas estéticas y de los estudios en ciencias sociales contemporáneos: asumían el progresivo ocaso del paradigma artes-artesanías-diseños, derivado de la emergencia de nuevas formas de creación y de la aparición de otros marcos tecnocientíficos.

En la actualidad, las respuestas implicadas en el rechazo a la globalización económica y a la mundialización cultural han provisto nuevos horizontes inclusivos para las Artes del Fuego. Entre ellos, aquel trazado por las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas, reactivadas en nuestro país y Latinoamérica en años recientes. Es la finalidad de nuestra ponencia recorrer algunos aspectos de los desarrollos mencionados y presentar sus proyecciones.

Desarrollo

El suelo epistémico capaz de alojar un conjunto organizado de indagaciones en Artes del Fuego emerge de la misma fractura que, hace algunas décadas, precipitó la transformación de Occidente y puso en tela de juicio los saberes, prácticas y valores de la Modernidad. Se coincida o no con la tesis del nacimiento de una nueva formación histórica, en torno a la década de 1970 se hacen perceptibles discontinuidades que muestran un carácter irreversible. En Latinoamérica y otras regiones la mundialización cultural y la globalización económica acentuaron desigualdades y propiciaron dialécticas de fragmentación y homogeneidad. Nuevas formas de resistencia se generaron como respuesta. Los complejos procesos de democratización pusieron en evidencia las heridas infligidas por las sucesivas dictaduras militares y económicas. Nuevas modalidades de participación se gestaron en pos de asegurar la vida republicana (Grupo DIM
 2006).

Durante las últimas décadas se fueron afianzando tópicos que animan la agenda contemporánea: la defensa de minorías de todo tipo, la conservación y restauración del habitat, la crítica a la inequidad, a la corrupción y al reparto desigual de tecnociencia, la insistencia en la memoria, el rechazo de las migraciones forzadas, etc. Estas son sólo algunas cuestiones que el arte interroga en la actualidad para formalizar miradas y discursos partícipes de la mutación sensible-social. 

Nuevos estudios disciplinares, relacionados con la vida diaria y su estetización, con nuevas formas de producción, distribución, recepción y consumo de bienes tangibles e intangibles, han iluminado vastas zonas de temas y problemas lateralizados por la reflexión moderna. La Estética y las diferentes ciencias que se ocupan de las artes, todas ellas sistematizadas en la Modernidad, separaron a las Artes del Fuego del conjunto de las Bellas Artes y los Diseños, confinándolas, a despecho de sus producciones, en la categoría de artesanado. Las sucesivas denominaciones recibidas -artes mecánicas, decorativas, aplicadas, etc.- transfirieron discursivamente argumentos de desjerarquización. Todavía hoy es difícil, para el sentido común, convocar otra imagen que la de un objeto casi anónimo cuando se menciona una cerámica o un vidrio, como sucede frente a la mayor parte de las producciones múltiples (Romero 2001a, Romero & Giménez 2001, 2003, Giménez & Senar, 2001).

Las prácticas post, neo-modernas y contemporáneas han logrado desgarrar el aceitado dispositivo que desplazaba al olvido las artes de la reproducción y con ellas presencias sociales mayoritarias. Sólo recientemente este cambio ha comenzado a circular como garantía de la suerte de sus actores y producciones y del cuidado del patrimonio y la biosfera. 
Es en la formación de esta superficie epistémica que las Artes del Fuego han hallado la posibilidad de nuevos enfoques. El nuestro se conformó en trayectoria, formulándose a través de la secuencia, a veces coyuntural, de los trabajos realizados. Hemos encontrado respaldo en la perspectiva de las prácticas sociales, la genealogía de los quehaceres humanos, los estudios semióticos y culturales, la evolución de una estética de la materia y el cuerpo y los posicionamientos históricos regionales y locales. En este marco es posible avalar la tesis del fuego como anclaje de una categorización elemental de las artes que no disocia sus significados de póiesis y technai; es en este espacio que toma sentido el término ‘artes’ en toda su extensión antropológica. Tal sistema de valores incluye la asunción del carácter perceptivo-tensivo de nuestro estar en el mundo aceptando las diferencias ético-culturales.  

En síntesis, estos son algunos ingredientes centrales en la configuración del estado de la cuestión de nuestro proyecto. A partir de allí: 
-interrogamos los confines en los que 'el fuego' centellea como positividad: sus modos de existencia en el actual estrato histórico, sus juegos en el campo creativo y en el campo de poder, su relevancia en lo cotidiano. Estos estudios se filian a la Arqueología de Michel Foucault y su proyecto de una Historia General de las Prácticas, con apoyo en la sociología de Pierre Bourdieu y sus derivas, y en la historia cultural de Roger Chartier y Michel De Certeau.
-recorremos la encrucijada discursiva -estética, artística, antropológica, arqueológica, sociológica, histórica, técnica, tecnológica, etc.- en la que el fuego es nombrado, sobre la base de los aportes de la Teoría de la Discursividad Social, el Análisis del Discurso y la Semiótica
.

-estudiamos el rol institucional del fuego como regulador de imágenes, sueños, tabúes, gustos, elecciones, valores, entretejidos a subjetividades individuales y colectivas, en la vía de la poética elemental de Gastón Bachelard y la Estética Latinoamericana de Rodolfo Kush y Abraham Haber.

El estudio del devenir histórico de las Artes del Fuego ha instituido demarcaciones, presencias y ausencias, identidades y diferencias que configuran conjuntos inestables de objetos: la variación de sus fronteras, de sus permanencias y de sus relaciones recíprocas reconoce fases. Es en este cuadro que fluyen los desplazamientos de las disciplinas y los géneros en cerámica, metales, vidrio, mosaico, cocina, pirotecnia, equiparando sus desiguales pasados y propiciando remisiones actuales o futuras. Cada cultura les otorga plurales suertes en vínculo directo a la experiencia de su singularidad
. 

El estatuto technai-póiesis de las Artes del Fuego conlleva la necesidad de atender a los desarrollos científicos y tecnológicos particulares tanto como a las diversidades estéticas. En torno a los primeros, nos interesa el desplazamiento observado en las reflexiones contemporáneas sobre ciencia y tecnología que recobran la tradición prometeica, así como su concepto integrado de la cultura (Medina & Kwiatkowska 2000). Coincidimos con la reconsideración que, en las últimas décadas, cuestionó profundamente las grandes divisiones filosófico-académicas entre ciencia, sociedad, naturaleza y cultura, incluso rebatidas por la misma tecnociencia como ficciones interpretativas. Con respecto a la dimensión estética, el aporte de Riccardo Petrella (1994) nos condujo a la pregunta: ¿Es posible un arte para los millones de personas que poblarán nuestro planeta en el año 2020? Si, como él sugiere, existe una brecha entre el potencial social de las creaciones humanas y lo que ellas proveen realmente a las demandas de la sociedad actual, para superar esa distancia es necesario señalar y confrontar los posicionamientos hegemónicos desatinados, que trabajan contra los desarrollos locales y regionales y ponen en riesgo el equilibrio ecológico y ambiental. 

En este sentido, es necesario desentrañar aquellas determinaciones, económicas, políticas, sociales, etc., que en nuestra área regulan la conformación de los temas y obstaculizan liberar conjuntos de problemas en las diversas disciplinas de las Artes del Fuego, sus géneros e intergéneros. Es insoslayable referir dichas prefiguraciones a una agenda contemporánea en la que se confrontan un proyecto de anomia generalizada y otro de respeto por el pluralismo identitario. En un paisaje semejante, la reflexión de tópicos oportunos debería considerar la particularidad de las Artes del Fuego, ligadas a memorias de larga duración, en cuyas pantallas las siluetas se proyectan a ritmo lento.


Los tipos y líneas de investigación que auspicia la perspectiva de las prácticas sociales, orientan a analizar, comprender e interpretar los aspectos discursivos y perceptivos de las Artes del Fuego. En este sentido, aparecen relevantes dos vertientes de aportes. La primera es el conglomerado de estudios ya aceptados por la comunidad científica –técnicos, arqueológicos, antropológicos, económicos, etc.- en los que las Artes del Fuego aparecen como un tópico más o menos específico. La segunda vertiente consiste en las pesquisas realizadas por los propios practicantes de las Artes del Fuego, dando cuenta de sus procesos de producción material y mental, imaginario y simbólico, cuyos avances casi nunca se transfieren adecuadamente. Una razón de esta falencia deriva de la división vigente entre saberes abstractos y concretos; aceptar la entidad epistemológica de las búsquedas artísticas, así como reconocer su valor cognoscitivo, sería incluir por derecho propio esta ‘ciencia de lo concreto’ en el campo de la investigación académica, al que parcialmente ya pertenece en aspectos de indagación creativa y aplicada. 

La ética investigativa que propone el enfoque de las prácticas sociales se eleva sobre la disolución de la antigua dicotomía entre el hacer y el pensar. Con este fundamento, el proyecto recientemente aprobado por el IUNA desenvolverá líneas histórico-estéticas y semióticas, así como gestiones en el marco del desarrollo y de la investigación-acción y producciones creativas comunitarias. Este programa insiste en la creación de un Área de Investigación, Producción y Gestión en Artes del Fuego, como contexto de radicación (Romero 2007). Esta acción permitiría, en primer lugar, que el Archivo Lumbre, una transferencia a la comunidad generada a través de los anteriores proyectos, vuelva a funcionar como repositorio de documentación y consulta, tal como lo hizo hasta el año 2002. 


Por último, queremos hacer referencia a la integración de este proyecto en otro más amplio referido a la creación de un Centro Interdisciplinario en Artes. En este emprendimiento sintetizamos todos los avances realizados hasta la fecha en diferentes ámbitos, mediante la constitución de un sitio especializado en artes comunitarias, colectivas y participativas -de las que las Artes del Fuego son caso paradigmático- para propiciar intercambios inter y transdisciplinarios y ejecutar trabajos en equipos multidisciplinares. Las artes en general, como prácticas creativas, y en especial las artes a las que hacemos referencia, desafían los designios político-culturales del proyecto neoliberal y sus producciones se multiplican allí donde el clima de diálogo y de debate es distintivo. La creación de este Centro quiere sumarse a este contexto, en la convicción de que la investigación universitaria debe confluir con los intereses y propósitos de la sociedad civil democrática, colaborando a la reconstrucción del tejido social y a la comprensión y aceptación del derecho inalienable a la diversidad sensible y estética (Romero 2006).

Conclusiones

En nuestros proyectos alienta una creencia, tal vez un principio: las prácticas estéticas son partícipes centrales en la construcción social de la sensibilidad; promueven percepciones y afectos diversos -y aún divergentes- del mundo y los seres (Romero 2001b y 2004). En nuestro país, particularmente desde la crisis de 2001, un sector importante del campo creativo ha vuelto a jerarquizar el postulado “arte-vida” originado en las vanguardias -científicas, tecnológicas, artísticas, etc.-; de este modo ha ligado voluntariamente su suerte a los avatares de nuestra historia. Hoy, muchas de sus acciones se organizan y ejercen en consonancia con las problemáticas de la sociedad, filiándose a antecedentes que remontan ya varias décadas. Postulamos que allí se están gestando nuevos sentidos de la sensibilidad.

Es en el dominio de ‘lo estético’ -todo aquello que concierne a la dimensión sensible humana- que se juega una porción importante de las posibilidades de vida en las sociedades actuales. Lo estético no es sinónimo de lo bello, ni un aditamento de lo funcional, no es un 'plus' del cual pudiera prescindirse. Es el garante de nuestra conexión estésica con el mundo y el elemento en que ella se torna significante; sobre esta relación se constituyen las capacidades imaginarias, cognoscitivas y simbólicas. Tomadas como ejemplo, las Artes del Fuego, ligadas en lo cotidiano al desarrollo del tacto, el olfato y el gusto –analizadores biológicos vitales pero estimados inferiores-, recubren zonas de estesis complementarias a las de las artes de la vista y del oído; toman a cargo específicas dimensiones de la sensibilidad y la creatividad.

Lo estético se singulariza en lo ético de cada cultura formando un vínculo indisoluble; la propia identidad cultural es una existencia en intercambio sensible con otras singularidades y en perpetua transformación recíproca. En consecuencia, no es posible desechar ninguno de los patrimonios de la creatividad humana, cuyo nacimiento y muerte sólo pueden ser consagrados por la dinámica de la vida social. De lo contrario, aparece el riesgo de la extenuación cultural y de la pérdida de los acervos tangibles e intangibles. 

Si se entiende la práctica estético-artística como un hacer insustituible y se valora su singular capacidad constructivo-social y ambiental, es imprescindible defender la coexistencia de todas las artes, sin distinción, como un derecho inapelable de las diversas culturas y de cada uno de los grupos humanos que en ellas conviven.
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� Sin el apoyo de los ceramistas y otros practicantes de las Artes del Fuego, así como de sus asociaciones técnicas y profesionales, el recorrido de nuestras investigaciones hubiera sido imposible en su totalidad.


� En el sentido en que Deleuze (Foucault 1994: 79-80) usa esta expresión: :"Eso es, una teoría es exactamente como una caja de herramientas. Ninguna relación con el significante [...] Es preciso que sirva, que funcione. Y no para uno mismo. Si no hay personas para utilizarla, comenzando por el teórico mismo, que deja de ser teórico, es que no vale nada, o que el momento no llegó aún. No se vuelve sobre una teoría, se hacen otras, hay otras a hacer. Es curioso que sea un autor que pasa por un puro intelectual, Proust, quien lo haya dicho tan claramente: ‘Tratad mi libro como un par de lentes dirigidos hacia el exterior, y bien, si no os sirven tomad otros, encontrad vosotros mismos vuestro aparato que es necesaria- mente un aparato de combate’".


� Los avances producidos en nuestras investigaciones permitieron crear fundamentos en la curricula de la actual orientación, lo que queda demostrado, ante todo, en la adopción de su nombre, así como por la creación de asignaturas estrechamente vinculadas a esta concepción, v.g., la unidad pedagógica que concursamos de manera inaugural junto al Prof. Carlos Jordán en 2002 y actualmente continúa bajo nuestra responsabilidad: Teoría e Historia de las Artes del Fuego I y II (Romero, Giménez, Jordán 2002).


� Para abordar el complejo concepto de póiesis, Massimo Cacciari (2000: 12-13) acude al Banquete de Platón, donde se lo define como la causa 'que hace pasar algo del no-ser a la existencia'. De tal manera, poietai son los “artesanos” de todas las artes y los oficios, si bien luego este nombre se reservó únicamente para aquellos consagrados a música y métrica. De allí “la emergencia de una póiesis, claramente distinta del conjunto de la producción de una téchne poietica sui generis”. Porque de la griega téchne proviene la palabra latina ars: arte como hacer habilidoso por el que el hombre produce con invención y esfuerzo, así como reglas, procedimientos y métodos para alcanzar el dominio de su ejercicio: “el Arte enseña lo que se debe conocer para el hacer”. 


� Entre los interdisciplinarios, destacamos el trabajo conjunto que, en la superación de falsas dicotomías, emprendimos desde 2001 con los diseñadores industriales y particularmente el trabajo colaborativo con los equipos dirigidos por las DDII Beatriz Galán (Facultad de Arquitectura, Diseño y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires) y María del Rosario Bernatene (Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata).


� Integrantes: Alicia Romero, María de Sagastizábal, María Rosa del Coto, Pablo Martínez Sameck y Marcelo Giménez.


� Como, particularmente, los provenientes de Jean-Claude Anscombre, Michail Bachtin, Roland Barthes, Oswald Ducrot, María Isabel Fillinich, Jacques Fontanille, Aníbal Ford, María Marta García Negroni, A.-J. Greimas, Julia Kristeva, Iuri Lotman, Oscar Steimberg, Oscar Traversa, Eliseo Verón y otros.


� Nuestra propuesta actual ha ido integrando otros desempeños caracterizados desde la perspectiva de las Artes del Fuego como los ahora mencionados toda vez que, en los últimos años, la producción de la cocina, de los fuegos de artificio artísticos u otras han vuelto a ser motivo de interés y objeto de estudio.
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