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Introducción

El presente trabajo se inscribe en el ámbito de dos proyectos de investigación, vigentes en la actualidad,
 cuyos objetivos complementarios proponen una indagación en las particularidades de la investigación semiótico-estética en las prácticas artísticas. En tal sentido, el programa investigativo ínsito en ambos tiene como aspecto constitutivo un interés en la dimensión social en cuanto propone la explicitación de continuidades y contradicciones (situacionales, contextuales y cotextuales) en determinadas poéticas y estéticas caracterizadas por tematizar cuestiones político-sociales en sus programas narrativos.

Más específicamente, interesa al presente avanzar sobre prácticas artísticas usualmente inscriptas (explícita o implícitamente) en una reflexión autor-centrista
 y leídas u organizadas bajo categorías diversas (estilo, movimiento, escuela, etc.). Las mismas, tipificadas como Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas,
 conforman un objeto de estudio relevante en cuanto posibilitan la emergencia de lecturas complementarias y alternativas que contribuyen a la expansión cualitativa de la investigación en Artes. Justamente la afirmación expresa de su estatuto dialógico centrado en la dimensión ética que deriva de su resolución en programas de acción, constituyó uno de los ejes principales de la ponencia “Para una inscripción dialógica de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas” en las 2° Jornadas de Investigación en Disciplinas Artísticas y Proyectuales.
 En este encuentro nos interesa avanzar sobre tal planteo, continuando con la relectura del proceso de formación del sistema artístico en la Modernidad a partir de nuestra experiencia, discusión y reflexión en el ámbito de la Cátedra Historia de las Artes Plásticas V.
 Consideramos que su actualización interpretativa puede contribuir al conocimiento de los mecanismos que regulan la vida y la organización de los grupos creativos, con el convencimiento que ellos ocuparon y ocupan una posición siempre central.

Al respecto, algunos autores han señalado que transitamos una época de transformaciones o “fase de cambio de cultura en las artes” comparable a la emergencia de la modernidad estética como conjunto articulado de teorías explícitas y saberes teóricos, instituciones y rituales, formas de objetividad y tipos de práctica.
 Como decía Alan Moore en la presentación de Critical Mass, exhibición presentada en Smart Museum (Universidad de Chicago, abril 2002):

El (A)rte con mayúsculas no es visto usualmente como resultado de procesos colectivos, sino mas bien como el producto de un individuo, una “mano”. La obra de arte organiza las inversiones de capital en grandes colecciones, y estas inversiones organizan instituciones e historias.

Moore concentra su interés en el trabajo colectivo en el arte moderno proponiendo un eje de investigación que comprende la Bohemia y el movimiento Arts and Crafts como parte de una revuelta contra la redefinición del trabajo o las asociaciones de artistas como las impulsadas por David y Courbet destinadas a producir modificaciones en las estructuras de las instituciones del arte francés. Los colectivos de artistas (tal la denominación que emplea):

(...) no hacen objetos: hacen cambios. Hacen situaciones, oportunidades, realizaciones, entendimientos. Trabajan con nuestros deseos, y estos tienen profundas implicancias para los objetos de arte. Los colectivos trabajan sobre la relación pública hacia el arte. Trabajan sobre el problema de la audiencia. Trabajan para mantener la experiencia de un colectivo, más que ceder todo el territorio a la ensoñación solipsista y la reificación de la inversión de capital.

Por otra parte, se ha señalado que las diferentes formas de colaboración mediante la asociación, la invención de mecanismos articuladores de procesos de modificación de estados de cosas locales, la producción de fabulaciones, el diseño de dispositivos de publicación o exhibición posibilitadores de su mayor visibilidad, dan cuenta del interés actual de un “número creciente de artistas y escritores”  que parece comenzar a “interesarse menos en construir obras que en participar en la formación de ecologías culturales”.

Posiblemente haya un hilo conductor (entretejido y complejo) entre la dificultad en la legibilidad de las prácticas artísticas actuales y la escasa interrogación sistemática sobre las agrupaciones artísticas en la modernidad. Una posible hipótesis de trabajo podría construirse entendiendo éstas como dispositivos en el sentido foulcaltiano después de la lectura de Agamben, esto es, “qualunque cosa abbia in qualche modo la capacità di catturare, orientare, determinare, intercettare, modellare, controllare e assicurare i gesti, le condotte, le opinioni e i discorsi degli esseri viventi”.
 Las preguntas que orientaron la formulación de respuestas provisorias al respecto, fueron, entre otras, las siguientes: ¿es posible indagar, problematizar y leer interpretativamente entre las cuestiones que atraviesan el siglo XIX europeo, la emergencia de prácticas artísticas de carácter grupal o colaborativo? ¿Cómo se configuraron las mismas? ¿En qué medida tales prácticas podrían tipificarse como comunitarias, colectivas o participativas? Si una reconstrucción al respecto fuese posible ¿por qué no fue leída? ¿Por qué tal lectura nos interesaría hoy? 

En tal sentido la perspectiva semiótica en tanto comprensiva de la gestión de los Signos en una cultura o semiosis, presenta herramientas de análisis de gran interés en cuanto posibilita advertir el proceso de configuración y transformación del objeto en la tríada de este último con el Representamen y el Interpretante. Este trabajo presenta un análisis inscripto en tal enfoque a partir de la detección de la génesis de tales prácticas en la Modernidad europea, proponiendo a discusión su compleja operación de selección de lo real en las características de la producción (arte colectivo), las particularidades relacionales (arte participativo) y las especificidades en cuanto don-a-dar que una comunitas comparte (arte comunitario). Nos interesa desde luego su articulación con nuestra contemporaneidad para advertir sus resignificaciones actuales y su rol particularmente activo en la redefinición de los vínculos entre las artes, los artistas y las sociedades.

Prácticas artísticas

A partir del establecimiento y expansión de un primer inventario de prácticas artísticas en el contexto europeo occidental del siglo XIX, la actualización interpretativa de fuentes documentales y la bibliografía publicada sobre el período, quisiéramos analizar tres casos (consignando sus características brevemente, atento los límites de nuestra exposición) privilegiando la discusión sobre el abordaje teórico-metodológico propuesto. 

El primero de ellos es el grupo l’ Incohérents (París 1882-1895), cuyos miembros apelaron al humor, la parodia y la sátira para cuestionar valores oficiales y normas sociales, incluidas las que regían la tradición artística. Así, las exposiciones ofrecidas por artistas, humoristas, escritores y poetas como Charles Cros o Alphonse Allais, escritores, gente de prensa y de teatro, parodiaron sistemáticamente obras célebres, jugaron con homonimias u homofonías, presentaron objetos insólitos realizados con materiales de desecho o elementos comestibles, pinturas monocromas con títulos tales como Negros luchando en el altillo de noche (Paul Bilhaud) y desacralizadoras como la Mona Lisa fumando pipa (Eugene Bataille).
 El segundo caso que quisiéramos mencionar es el de Art a l’Rue, agrupación constituida en París-Bruselas en torno a 1890-1900 conformado por artistas y arquitectos izquierdistas. Sus prácticas tendieron a expandir y posibilitar el acceso a las producciones artísticas a sectores que no estaban habituados a ello y en lugares cotidianos. La concepción de las artes como vector de educación y la convicción en la necesidad de actuar de inmediato para formar futuros ciudadanos, se tradujo en prácticas tales como visitas-conferencias para empleados y artesanos (Franz Jourdain), difusión en centros escolares de una decoración de calidad, exposiciones de arte en las calles mediante el uso de luces y fuentes (Steinlen), ocupación de areas públicas (fachadas de almacenes) con carteles litográficos (Jules Chéret) y en general en el acercamiento del arte a sectores obreros como parte de una reforma socio-política más amplia.
 Finalmente, el tercer caso es la edición de The Germ, entre las prácticas de la llamada Hermandad Prerrafaelista (Pre-Raphaelite Brotherhood). Tal publicación de corta vida (Londres, enero-mayo de 1950) ha concitado un interés marginal en la extensa bibliografía sobre el tema.
 Poesías, críticas literarias, ensayos sobre arte o reproducciones de dibujos componen esta producción grupal, generada en el interés de proponer un programa artístico basado en el estudio de la naturaleza,
 en operaciones selectivas en la memoria artística,
 en una concepción del Arte dirigida a las facultades mentales y morales de los hombres
 y de los artistas como operadores clave en el despliegue de sentidos de la realidad
 sin condenar otras formas de prácticas artísticas.

Operaciones semióticas

La perspectiva semiótica de raíz peirceana concibe el Signo como una relacion tríadica de tres componentes: Representamen, Objeto e Interpretante.
 El mundo del Objeto es ciertamente complejo para Peirce, quien elide los inconvenientes que podrían derivarse de una teoría referencialista ingenua al entender que:

Los Objetos –puesto que un Signo puede tener varios– puede cada uno ser una única cosa existente conocida o algo que se cree haber existido con anterioridad o que se espera que exista, o una colección de tales cosas, o una cualidad conocida, o una relación o un dato, cuyo único Objeto puede ser una colección o una totalidad de partes, o puede tener otro modo de ser, tal como un acto permitido cuya existencia no impide que su negación sea igualmente permitida, o algo de naturaleza general deseado, requerido, o invariablemente encontrado bajo ciertas circunstancias generales.

Básicamente, es el que posibilita el enriquecimiento y expansión del complejo sígnico: el Objeto de un Signo es “aquello con lo cual éste presupone un conocimiento para poder proporcionar alguna información adicional que le concierne”.
 Además tal Objeto es considerado en su aspecto inmediato (tal como es representado) y en su aspecto dinámico (objeto en sí mismo), límite entre lo pensado y lo real. Luego en un Representamen (signo) que es ya un interpretante, es posible actualizar un nuevo interpretante (lectura que como tal es también un uso) a partir de las transformaciones que en la relación misma presenta el Objeto (Inmediato) seleccionado entre sus posibilidades dinámicas.

En tal sentido, podríamos decir que las prácticas de l’ Incohérents, en cuanto Signo, remiten a un Objeto Inmediato dado por el carácter indicial de una concurrencia de saberes y disciplinas en las que la enunciación dialógica adquiere un carácter posible. Su Objeto Dinámico es indicado por el Representamen mediante la apelación al otro como posibilidad para su realización efectiva; en efecto, el uso recurrente de homonimias u homofonías, la ruptura del hábito a partir de la parodia y la irreverencia buscando generar la risa como efecto desacralizador y desautomatizante, da cuenta de un signo Abstractivo.
 Es la cualidad relacional del signo aquella pasible de actualizarse en un interpretante final por él producido.

En prácticas como las de Art a l’Rue, el indicio u Objeto Inmediato aparecería dado por un acaecimiento (cosa existente hecho Real, pasado o futuro), cuyo objeto dinámico es indicado por el Representamen a partir de una acentuación en la dimensión a compartir del signo mismo. La modalidad de su Objeto Dinámico es la de un signo Concretivo. La creencia optimista de las prácticas de Art a l’Rue en el valor educativo del arte al servicio de una comunidad, configura un signo Designativo del cum (lo que vincula) el munus (don a dar) del communis.
 Concretamente, designa una falta que una comunidad comparte. Es este vacío quizás el actualizable en un Interpretante Final o lectura centrada en las especificidades de un don-a-dar en una comunidad.
Finalmente, en The Germ podríamos considerar el indicio dado por el concurso de diversos saberes y disciplinas para conformar un discurso unificado como su Objeto Inmediato; su Objeto Dinámico (exterior al signo) es indicado por el signo mediante tal indicio. Asimismo, entre las modalidades del Objeto Dinámico de The Germ, la de necesidad es pregnante, esto es, la necesaria concurrencia de diversos saberes y disciplinas lo configuraría como Colectivo.
 Tal es el efecto (lectura) o interpretante final producido por el signo (The Germ) en cuanto suficientemente considerado.

Tipificaciones posibles de las prácticas artísticas colaborativas

Las operaciones semióticas antes expuestas incluyen una dimensión de colaboración posible en una actualización cooperativa de un lector, existente o acontecida en la designación de una falta compartida y necesaria en la concurrencia de diversos saberes y disciplinas. La tipificación de las prácticas artísticas colaborativas quizás podría centrarse en las particularidades de tales operaciones semióticas descriptas, indagando en sus (por momentos lábiles) limites para dar cuenta de su pertinencia. Asimismo, la discusión debería incluir una mayor consideración de los diferentes Interpretantes (Inmediatos, Dinámicos, Finales y Emocionales, Energéticos o Lógicos).

De tal modo, en las prácticas participativas primaría la apelación o interpelación activa a un espectador cuya cooperación es constitutiva en la propuesta artística, estas producciones parecerían tener una dimensión más dialógica (hablar /discutir con el otro). Planteadas como alternativas de escape a la previsibilidad y reificación en el ámbito de las relaciones, nos remiten a lo que Bourriaud advierte en las prácticas artísticas contemporáneas, esto es, una “utopía de proximidad”. En el contexto analizado en esta presentación, anunciarían un mundo futuro; en la actualidad quizás podríamos advertir en ellas una reconfiguración de las acciones de las vanguardias y del arte y una propuesta focalizada en modelar universos posibles; en definitiva, un proyecto cultural, cuyo horizonte teórico aparecería conformado por la esfera de las interacciones humanas y su contexto social. Esto último es justamente lo que se ha entendido como la posibilidad de un arte relacional, caracterizado como intersticio social, estado de encuentro y por su intención de elidir toda afirmación de un espacio simbólico autónomo y privado.
 

Las prácticas comunitarias, presentarían un interés en cuestionar, problematizar, reflexionar (desde el espacio artístico) las relaciones comunitarias y la noción de comunidad misma; existiría en ellas, de algún modo, una vocación quizás de menor participación activa del otro no obstante se propondrían como la anterior un diálogo, si bien centrado en la dimensión de lo comunitario. En el accionar de Art a l’Rue la explicitación de esto último emergería entendido menos como una propiedad o pertenencia común y más una carga, prenda, don-a-dar y con ello un programa evasivo del proyecto “inmunitario” hobbesiano y en general moderno. La reconfiguración actual de tales prácticas en gestiones comunitarias emprendidas por grupos de vecinos, por ejemplo, daría cuenta de la capacidad de las artes “para proponerse como un sitio de exploración de las insuficiencias [ausencia] y potencialidades de la vida común en un mundo histórico determinado”.

Las prácticas colectivas, por su parte, podrían estar relacionadas con la dimensión de la producción artística en sí, es decir, determinadas producciones requieren de un modo casi inevitable de la concurrencia de diferentes saberes y actores para su configuración; al margen de su adjudicación central (usual) a un agente o actor principal, la producción en si misma conlleva una ética relacionada con esa dimensión de lo necesariamente colectivo. Sus producciones manifestarían y reclamarían un carácter artístico a partir de la incursión de agentes reconocidos en el campo-espacio de igual nombre; sus objetos propondrían cambios. Podríamos pensar la reconfiguración actual de tales prácticas ya más centradas en el cambio mismo y en sostener la experiencia de lo colectivo.

Los límites, como podemos advertir, son lábiles; no obstante, tal como antes consignamos, la indagación, problematización y actualización interpretativa de cuestiones relacionadas con la emergencia de prácticas artísticas de carácter grupal que atraviesan el período de la modernidad clásica europea, configura una oportunidad de explicitación de nuestros objetivos teórico-metodológicos, tal la indagación la posibilidad de su articulación con nuestra contemporaneidad para advertir sus resignificaciones actuales y de algún modo indagar en la génesis de las hoy autodenominadas artes comunitarias, colectivas o participativas a partir de un abordaje semiótico.
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BOURRIAUD Nicolas. Esthétique relationnelle, Dijon: Presses du réel, 1998 (tr.esp.:Estética relacional, Buenos Aires:Adriana Hidalgo,2006.
CHARPIN, Catherine. Les arts incoherérents (1883-1893), París: Syros-Alterninative, 1990.

CHARPIN, Catherine. “L’avant-garde est incohérente” en L’Aleph ArTguments I, 7,jun 2001.

DE MASI, Domenico (a cura di), L'Emozione e la regola: i gruppi creativi in Europa dal 1850 al 1950, Bari: Laterza, 1989, 19912.

ELZEA, ROWLAND & BETTY ELZEA. The Pre-Raphaelite Era, 1848–1914. Wilmington: Delaware Art Museum, 1976 

FORD, Ford Madox, Rossetti. A Critical Essay on his Art. Folcroft, Pa.: Folcroft Library Editions, 1976.

LADDAGA, Reinaldo. Estética de la Emergencia. La Formacion de Otra Cultura de las Artes. Buenos Aires: Hidalgo, 2006.

MANCUSO, Hugo. “Semiotica e critica italiana del 900”, Annali di Italianistica, Roma, 1987.

MOORE, Alan. “General Introduction to Collectivity”, Modern Art Journal of aesthetics and protest, Vol 1, número 3, March 2004 (tr.esp: “Introducción general al trabajo colectivo en el Arte Moderno”, traducción: Lila PAGOLA en Séptimas jornadas de artes y medios digitales - Segundo Simposio Prácticas de comunicación emergentes en la cultura digital [CD], Córdoba, agosto 2005.
NANCY, Jean-Luc.”Conloquium” en ESPOSITO, Roberto. Communitas. Origene e destino della comunitá, Turin:Einaudi, 1998 (tr. esp.: Communitas. Origen y destino de la comunidad, Buenos Aires: Amorrortu, 2003, p.9-19).

ROMERO, Alicia y Marcelo GIMENEZ. “Arqueología de lo Sensible: Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas Contemporáneas en Argentina” en ROMERO, Alicia (dir.). De Artes y Pasiones [en línea], Buenos Aires (citado 2 de octubre de 2007), disponible en 

http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2006-VIII%20IHAAL-1.doc 

ROSSETTI, William Michael (ed.). “Introduction”, en The Germ: Thoughts towards Nature in Poetry, Literature and Art. Londres: Elliot Stock, 1901.

STEPHENS, Frederic. “The Purpose and Tendency of Early Italian Art”, en ROSSETTI, William Michael (ed.), 1901: 60. 

THE CAMBRIDGE HISTORY OF ENGLISH AND AMERICAN LITERATURE (1907-21) “The Rossettis, William Morris, Swinburne, and Others, § 1. The pre-Raphaelites; The Germ” in The Victorian Age, Part One. New York: G.P. Putnam’s Sons, 1907–21; New York: Bartleby.com, 2000, Volume XIII.
TUPPER, John. “The Subject in Art, No 1” en ROSSETTI, William M. (ed), 1901: 11.

TURNER, Jane (edit). From David to Ingres : early 19th-century French artists, New York: St. Martin’s Press, 2000.

PEIRCE, Charles S. Collected Papers, C. HARTSHORNE, P. WEISS y A. W. BURKS (eds). Cambridge, MA: Harvard University Press, vol. 2. Edición electrónica de J. Deely, Charlottesville, VA: InteLex. Versiones Mac e IBM.

PEIRCE , Charles S. "Letters to Lady Welby" en Charles Peirce: Selected Writings (values in a Universe of Chance), Wiener Philip (recop.) Nueva York: Dover Publications,1958, Cap. 24 (tr.esp.: “Cartas a Ldy Welby” en La ciencia de la semiótica, SERCOVICH Armando (ed, trad. y notas), Buenos Aires: Nueva Visión, 1986:85-110).
� Esta ponencia fue presentada dentro del eje temático :Historia y Teoría del Arte” de las III Jornadas de investigación en disciplinas artísticas y proyectuales organizadas por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata; ellas acontecieron en La Plata el 15 y el 16 de noviembre de 2007.


� IUNA, Proyectos de investigación y/o desarrollo en el marco del programa de incentivos a docentes-investigadores (decreto 2427/93) para el año 2007: Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas: Prácticas Artísticas de la Sensibilidad Social Contemporánea en Argentina, Directora: Alicia Romero, Codirector: Marcelo Gimenez. UBACYT 2004-2007 F185, Utopías, revolución y reacción en las estéticas y en las poéticas artísticas del siglo XX (Argentina 1910-1980), Director H. R Mancuso.


� MANCUSO, Hugo. “Semiotica e critica italiana del 900”, Annali di Italianistica, Roma, 1987.


� ROMERO, Alicia y Marcelo GIMENEZ. “Arqueología de lo Sensible: Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas Contemporáneas en Argentina” en ROMERO, Alicia (dir.). De Artes y Pasiones [en línea], Buenos Aires (citado 2 de octubre de 2007), disponible en � HYPERLINK "http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2006-VIII%20IHAAL-1.doc" ��http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2006-VIII%20IHAAL-1.doc� 


� Autoras: ROMERO Alicia y Alejandra NIÑO AMIEVA.


� UBA, FFy L,Dpto. Artes, a cargo de la lic. Alicia E. Romero.


� Confr. DE MASI, Domenico (a cura di), L'Emozione e la regola: i gruppi creativi in Europa dal 1850 al 1950, Bari: Laterza, 1991.


� LADDAGA, Reinaldo. Estética de la Emergencia. La Formacion de Otra Cultura de las Artes. Buenos Aires: Hidalgo, 2006: 7.


� MOORE, Alan. “General Introduction to Collectivity”, Modern Art Journal of aesthetics and protest, Vol 1, número 3, March 2004 (tr.esp: “Introducción general al trabajo colectivo en el arte moderno”, traducción: Lila PAGOLA en Séptimas jornadas de artes y medios digitales - Segundo Simposio Prácticas de comunicación emergentes en la cultura digital [CD], Córdoba, agosto 2005.


� Ib.idem.


� LADDAGA, Reynaldo. Op.cit , p.8.


� AGAMBEN, Giorgio. Che cos'è un dispositivo?, Roma: Nottetempo, 2006: 22 [todo aquello que tenga en algún sentido la capacidad de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los seres vivientes].


� Confr. CHARPIN, Catherine. Les arts incoherérents (1883-1893), París: Syros-Alterninative, 1990; CHARPIN, Catherine. “L’avant-garde est incohérente” en L’Aleph ArTguments I, 7,jun 2001.


�Confr. TURNER, Jane (edit). From David to Ingres : early 19th-century French artists, New York: St. Martin’s Press, 2000.


� Suele aparecer sólo mencionado destacando su breve existencia, conf. FORD, Ford Madox, Rossetti. A Critical Essay on his Art. Folcroft, Pa.: Folcroft Library Editions, 1976.; ELZEA, ROWLAND & BETTY ELZEA. The Pre-Raphaelite Era, 1848–1914. Wilmington: Delaware Art Museum, 1976; THE CAMBRIDGE HISTORY OF ENGLISH AND AMERICAN LITERATURE (1907-21) “The Rossettis, William Morris, Swinburne, and Others, § 1. The pre-Raphaelites; The Germ” in The Victorian Age, Part One. New York: G.P. Putnam’s Sons, 1907–21; New York: Bartleby.com, 2000, Volume XIII, entre otros.


� Confr. ROSSETTI, William Michael (ed.). “Introduction”, en The Germ: Thoughts towards Nature in Poetry, Literature and Art. Londres: Elliot Stock, 1901.


� STEPHENS, Frederic.  “The Purpose and Tendency of Early Italian Art”, en ROSSETTI, William Michael (ed.), ob. cit., pp. 60. “For as the knowledge is stronger and more pure in Masaccio than in the Caracci, and the faith higher and greater,—so the first represents nature with more true feeling and love, with a deeper insight into her tenderness; he follows her more humbly, and has produced to us more of her simplicity…” [“El conocimiento es más fuerte y más puro en Masaccio que en los Caracci, y la fe es más alta y más grande, porque el primero representa la naturaleza con un sentimiento más auténtico y con más amor, con una mirada más profunda en su ternura; él la sigue de manera más humilde y nos brinda más de su simplicidad…”].


� “Addresses pre-eminently the highest attributes of man, viz.: his mental and his moral faculties”, [“se dirige prominentemente a los más altos atributos del hombre, es decir: sus facultades mentales y morales”]. TUPPER, John. “The Subject in Art, No 1” en ROSSETTI, William M. (ed), ob. cit., p. 11:.


� TUPPER, John. “The Subject in Art, No 2”, en ROSSETTI, William M. (ed), ob. cit., p. 119: “Dejen a un poeta caminar por Londres, y él verá una sucesión de incidentes, sugiriendo alguna belleza moral por el contraste de los tiempos, desplegando algún principio de la naturaleza, desarrollando algún atributo del hombre, o apuntando a alguna gloria del Creador: mientras que el hombre que caminó detrás suyo vio sólo negocios y pavimento, y abrigos y caras...”.


� “We have no wish to set ourselves in opposition to the practice of other artists”, [“no tenemos intención de oponernos a la práctica de otros artistas”].BROWN, Ford Madox. “On the Mechanism of a Historical Picture”, en ROSSETTI, William Michael (ed.). ob. cit., pp. 70-73.


� Confr. PEIRCE, Charles S. "On Signs (Ground, Object and Interpretant)", c1897 in PEIRCE, Charles S. Collected Papers [de ahora en más CP], C. Hartshorne, P. Weiss y A. W. Burks (eds), Cambridge, MA: Harvard University Press, vol. 2, 227-229, [1931-1958] y "The Icon, Index, and Symbol"in PEIRCE, Charles S. CP 2. 274-308.


� Peirce , CP. 2.232


� Peirce, CP. 2. 231


� Ib idem


� Conf. NANCY, Jean-Luc.”Conloquium” en ESPOSITO, Roberto. Communitas. Origene e destino della comunitá, Turin:Einaudi, 1998 (tr. esp.: Communitas. Origen y destino de la comunidad, Buenos Aires: Amorrortu, 2003, p.9-19).


� "Letters to Lady Welby" en Charles Peirce: Selected Writings (values in a Universe of Chance), Wiener Philip (recop.) Nueva York: Dover Publications,1958, Cap. 24 (tr.esp.: “Cartas a Ldy Welby” en La ciencia de la semiótica, Sercovich Armando (ed, trad. y notas), Buenos Aires: Nueva Visión, 1986:85-110).


� Desarrollo pendiente, atento los límites del presente.
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