El cuerpo en la percepción artística: acción, registro y creación

Alicia Romero y Marcelo Giménez
Nuestra presentación se propone esbozar un inventario de los audiovisuales exhibidos en los últimos años en las bienales de arte de San Pablo y MERCOSUR (Porto Alegre) Se trata de un conjunto constituido por trabajos que hacen de la figuración del cuerpo real su objeto de creación, que “documentan un estado del cuerpo contemporáneo”, en el contexto de emergencia de las tecnologías  digitales. 
Nos proponemos señalar algunas constantes temáticas, retóricas y estilísticas que parecen construir, a través del audiovisual, un nuevo horizonte perceptual del cuerpo 
 
Del corpus
Se trata de elaborar el tema a la luz del conjunto extenso de los trabajos audiovisuales presentados en Latinoamérica en la XXV Bienal de San Pablo (2002, 46 presentaciones), la IV Bienal del Mercosur (2003, 17 presentaciones), la XXVI Bienal de San Pablo (2004, 27 presentaciones) y la V Bienal del Mercosur (2005, 41 presentaciones).

Las características de estas 137 presentaciones deben ser observadas en el marco que otorga una institución bienal, es decir una muestra del arte internacional contemporáneo que actualiza periódicamente el estado de las diferentes disciplinas artísticas. Para el caso se trata de las dos principales que existen hoy en Sudamérica, la de San Pablo referida al arte mundial y la de Porto Alegre al latinoamericano, especialmente al de los países del MERCOSUR.
La designación “presentaciones” recubre la de artistas, que aparecerá más adelante, porque estos audiovisuales, más allá de contar con la autoría de uno o más individuos o colectivos, implican en primera instancia, una delegación de carácter nacional o regional al evento. Esta caracterización es prioritaria: incluso si las obras han sido requeridas directamente a los artistas por el comisario principal u otros curadores de la muestra, su sentido de embajada cultural es constitutivo y administra su estancia en el lugar.

Otros sentidos de los films y los videos quedan orientados, en cada oportunidad, por la existencia de un tema o lema lanzado por la bienal que opera como clave de la convocatoria, del montaje y de la recepción. En nuestro caso se trata sucesivamente de Iconografías Metropolitanas; Arqueologías Contemporáneas; Territorio Libre y por último Historias del Arte y del Espacio.
Así se construye un horizonte de expectativas que opera, en el sector de distribución del campo artístico, esta tipología de exhibición, las bienales, en cuyo interior se da el cruce de innumerables códigos que afectan y emplazan la percepción.
Las bienales configuran uno de los dispositivos del arte contemporáneo, en general aquel ocupado de ofrecer la producción más actual e innovadora. Son mucho más que la muestra que se ofrece: en los últimos años, ella se ha convertido en un elemento entre otros del proyecto que incluye plataformas de discusión, seminarios especializados y otros tipos de intercambio y transferencia de conocimientos; situaciones y acciones creativas puntuales, como la realización de films artísticos y documentales, emisiones radiales y televisivas, comunicaciones en red, producción de textos escritos de carácter crítico, teórico o histórico, etc. 
Por lo común, cada emisión delinea su perfil de acuerdo a un diagnóstico de los temas estéticos y artísticos más relevantes del momento y en relación de diferenciación con la actividad de los museos especializados en su mismo objeto. Estos eventos tienden a un sesgo experimental, muchas veces limitado, entre otras razones por la intervención de intereses económicos y financieros o por la interpretación de sus responsables acerca de las dificultades del público con respecto a la aceptación de propuestas que arriesgan al futuro; todo esto en una cartografía que se nutre de la tradición de cada bienal, del punto geográfico en el que se lleva a cabo, de las circunstancias político-culturales globales, regionales y locales.

Del procedimiento
La anterior referencia, tiende a situar brevemente las producciones audiovisuales que hemos seleccionado para responder, según nuestra propuesta, a la consigna de estas jornadas académicas. Agregamos a lo dicho que, si bien es cierto que todas las obras existentes en una bienal y entre ellas las audiovisuales pueden preceder a la convocatoria e incluso, siendo originales y realizadas para tal muestra, no ajustarse del todo a los diversos marcos previstos, no cabe duda que en ellos las resignifican.  
Aquí, tales constricciones están ausentes, no obstante serán parcialmente relevadas por la palabra, a veces por la imagen. 
En la senda de métodos que compartimos, y por tratarse de una indagación inaugural, el objeto de esta conferencia es elaborar un inventario de la realidad propuesta: las presentaciones en film y video de cuatro bienales de arte realizadas entre 2002 y 2005. 
Sin embargo un inventario que intenta ser exhaustivo no puede ser presentado en este transcurso de otro modo que parcialmente y por pequeños indicios; tal es el carácter del material que implementaremos, conscientes de sus limitaciones, en principio, por ser exclusivamente visual. Pero confiamos que esta incompletud se convierta en un estímulo para abordajes ulteriores. 
En lo general, se trata del primer esbozo, de una nómina ordenada que se eleva sobre percepciones y valoraciones de la experiencia real propia y ajena que supone haber asistido a los eventos, documentado las producciones y transferido los conocimientos.
Nuestra finalidad es dar cuenta del cuerpo en la percepción artística y si como expresara Merleau-Ponty, percibir es hacer presente algo con ayuda del cuerpo, la tesis consiste en que el cuerpo es el lugar mismo de la acción y del registro y como tal, deja marcas de subjetividad en todo lo que crea. Además, si lo que hace presente el cuerpo es otro cuerpo o el cuerpo propio, se revela mejor la eficacia especular que tienen las producciones artísticas audiovisuales y su rol en la construcción de la imagen humana en nuestra cultura. 
Un vector nos guiará a través de la multiplicidad de ejemplos: la detección de algunas constantes temáticas, retóricas y estilísticas que parecen constituir un nuevo horizonte perceptual del cuerpo. Los criterios de este inventario derivan de fuentes teórico-metodológicas de carácter semiótico y estético.
Desde un concepto amplio del documental cinematográfico, sostenemos que es en su deriva que el registro audiovisual se convierte, en la historia del arte contemporáneo, en un medio idóneo para comunicar y conservar operaciones estéticas efímeras como las performances o las realizadas fuera de los ámbitos canónicos como el Land Art.
Ya existía una tradición de films realizados por artistas o que mostraban sus obras y procesos creativos cuando, durante la década de 1960 en una coyuntura que reúne los ámbitos tecnológico y artístico, aparece y se generaliza el uso del video. Nace en un momento epistemológico a partir del cual la pregunta por las prácticas no ha cesado de profundizarse; baste recordar que desde entonces entre las muchas prácticas del cuerpo el arte ejercita en predominio dos particularmente precisas: la performance y la instalación y muchas veces su combinatoria. Las acciones se vuelven relevantes y su documentación necesaria y habitual. Así el cuerpo, sus gestos e intercambios, se ubican como núcleo de la obra audiovisual.
Al calor de las propuestas de democratización de la creación, la distribución y el consumo del arte, la praxis audiovisual se ha generalizado y diversificado en el  campo estético, posibilitando la estabilización del género documental y la aparición de variantes que lo confirman como tal. Hoy la materialidad puede ser fotográfica, fílmica, electrónica y los procesos a los que se recurre integran en diversos grados lo tradicional y lo nuevo. 
Los abordajes temáticos del cuerpo destacan su relación con la tecnociencia (genética, robótica, cirugías etc.), con la cultura (identidades, géneros, rituales, etc.), con la sociedad (conflictos, exilios, dominios etc.) Las retóricas utilizadas se apropian de estrategias que van desde el género del cine documental clásico (entrevistas, reportes sociales, registro de habitats y situaciones cotidianas y otros) a los géneros televisivos (teleteatros, entretenimiento, variedades, etc.). Formatos como el videoclip o la publicidad, referencias a los videogames y en general al universo electrónico son frecuentes también. Los estilos son múltiples, destacándose la táctica de la apropiación y las heterogeneidades en imagen y sonido y en su mutua relación. 
Entre los géneros del lenguaje audiovisual designado como artístico la representación documental ha ganado terreno de varias maneras: 
 
· como modo de acentuar las particularidades regionales y locales tomando como referencia muchas veces el documental antropológico. Allí, en general, el cuerpo comunitario suele construir su otredad a través de narrativas simples y recursos fílmicos acotados. Zwelethu Mthethwa, J. Sánchez, Karim Ainouz, Marcelo Gomez, Ingrid M.
· como forma de mostrar realidades acuciantes: la marginación étnica, genérica, generacional, política son los tópicos más recurrentes, también las respuestas populares a estos conflictos y la denuncia de problemas ecológicos. Muchos de estos tópicos coinciden en su critica a la globalización. Aquí el cuerpo social recibe un tratamiento fílmico que suele nutrirse y combinar diversos géneros así como acudir a una amplia gama de estilos y recursos. Anri Sala (Albania/Franc ia), Jun Ngyen-Hatsushiba (Vietnam), Fernando Sánchez Castillo, G. Radcliff; Mauricio Guillén, Langa, Sarah Morris, Hernández Diez, Odenbach.
· como registro del curso de un proceso creativo (backstage) en el que abundan los planos detalle o primeros del gesto y a menudo se elude el cuerpo entero del creador o de una acción en el género performance donde a menudo aparece el público. Para asegurar la verosimilitud del cuerpo artístico y su accionar la cámara fija y el plano secuencia son los recursos más utilizados. Patricia Betancur, Fabiano Marques.
· por último el cuerpo singular presentado como retrato individual o colectivo en que la cámara reproduce las dos posibilidades mayores que el género históricamente ha postulado en otras materialidades: la de ser la imagen de una persona o un colectivo realizadas con la ayuda de una determinada técnica o la de ser la evocación de ciertos aspectos los seres humanos, vistos por otro. Annika Eriksson, Georg P. Thomann.
En todas estas modalidades el juego presencia-ausencia del realizador es fundamental: más allá que su enunciación pueda ser más o menos explícita o implícita o que figure o no en la imagen. Jorge Francisco Soto, Kutlug Ataman, Miguel Calderón.
Cuando los lenguajes audiovisuales coexisten en una megamuestra de arte con disciplinas artísticas más tradicionales como la pintura o la escultura u otras relativamente nuevas como el objeto o la instalación, el público mayoritario aún hace un esfuerzo  para aceptarlos. A despecho de la cantidad y calidad de los textos, de su creciente participación en estos eventos y en general en la producción artística contemporánea, una cierta extrañeza se convierte en distanciamiento si no se adecuan hábitos y valoraciones canónicas.
Aquí sí juegan un rol preciso las cuestiones de original y de autoría, siempre sobredeterminadas, como hemos dicho, por la de la procedencia. En el primer caso, se han dado soluciones que acercan la obra audiovisual al tratamiento de mercado de otras obras únicas. Pero para nuestro tema parece más interesante el segundo problema. 
Desde el punto de vista del espectador y según su concepto de autor, variará la atribución de la obra modificando lo que percibe y su valoración.  
Si se trata de una performance u otras acciones de registro del cuerpo y los gestos de un artista, se incrementará su expectativa acerca de la transparencia del medio y considerará como obra la acción que ha sido registrada; entonces, para él el verdadero autor es el sujeto cuyo cuerpo y gestos se muestran. Así la subjetividad del realizador, su cuerpo propio, será denegado. Aramaiani, Janaina Tschape, Tato Taborda César Martínez, Katarsina, Lenora de Barros.
Si éste ha dejado marcas muy ostensibles construyendo un enunciatario complejo, capaz de percibir a la vez la mirada y su objeto, puede toparse con un receptor que se sienta molesto ante la desnaturalización de aquello que él considera la verdadera obra. La inclusión de audiovisuales en exposiciones de arte, es lo suficientemente reciente como para que a la percepción del gran público signifique aún aquello que resta lugar al verdadero arte y que insume un tiempo precioso en su recorrido por la vastedad de la muestra. 
Un caso de utilización de cámara subjetiva, plano secuencia y edición de estilo lineal es La caja de música del argentino Jorge Macchi, que emitida a través de un simple aparato de TV provocaba la indiferencia del público siendo una de las obras más interesantes del sector audivisual de la muestra.
Todo lo referido implica una sola de las condiciones de expectación que hay que considerar. La mayoría de las veces, el audiovisual designado artístico es exhibido en maneras diversas a las tradicionales: o es componente de una obra mayor o convive en simultaneidad con otras proyecciones o consigo mismo en la fragmentación de varias pantallas frontales, laterales o dispuestas en forma envolvente, etc. Además en la mayoría de los casos el cuerpo del espectador no se relaja, ya sea porque esté compulsado a un recorrido real o porque el auditorio se haya completado, etc. De la Torre, Gabrans, Rosefeldt, Giola, Domínguez, Barcellos, Chinzina,Duran, Doherty, Hernández Diez, Freitas.
Y es en estos estados alterados de la mostración-recepción tradicional que proponen los audiovisuales realizados por artistas que aparecen nuevas formas de vínculo entre el cuerpo de la obra y el cuerpo del espectador. Desafíos y ajustes que van en el sentido de mantener la expectativa por fuera de la posibilitación de cualquier via regrediente. Así los procesos de semiotización que involucran el cuerpo son complejos y exceden, en el tema que estamos analizando, aquellos de la construcción documental del cuerpo real, pero como hemos dicho participan intensamente de la construcción de su significación.
En cuanto a este tema, entonces se ve más claro que si aún es compleja la recepción del documental que se afinca en la transparencia, la de aquellos que se autoproponen como artísticos directamente deben justificar muy bien tal entidad.
También los audiovisuales que registran el cuerpo pueden a la vez resultar un comentario del cine, la tv o la pintura. 
Coincidimos entonces con la afirmación de Alan Badiou que encabeza la convocatoria de este encuentro. El arte contemporáneo insiste en la realidad del cuerpo poniendo en juego su presencia viva, carne y conciencia de sí y del mundo, o muerta, despojo inquietante sumido en el desamparo de la subjetividad. Creemos que en esta insistencia se agita un señalamiento ético directo a los fundamentos de las operatorias reductivas numéricas. El cuerpo real se enfrenta al cuerpo digital, el cuerpo material al inmaterial, no con un gesto apocalíptico sino en un fuerte diálogo de conciencias. Como ha expresado Tomás Maldonado en Lo Real y lo Virtual: Guste o no guste, estamos condenados, como todos los seres vivos, a contar con nuestro carácter físico y con el carácter físico del ambiente. No somos “cerebros metidos en una vasija. (Maldonado T. 1994. p 15.). Filmar lo real es hoy una decisión.

	IDENTIDAD
	nacional, regional, local
	Odenbach, Omar, Neshat, Sala, Morris, Dion, Ainouz & Gomes, Francisco, Runcie, Sastre, Castillo, Calderón, Ugalde, Uribe, Llanos & Greiner, Heuser, Gómez-Peña, Sánchez, Bustos, Llanos, Chaves Barcellos, de la Torre, Martínez, Encina, Alvarado, Papadimitriou, Wan Jian Wei, Douglas, Chinzima, Seppo Renval, Erbu Özcecen

	
	política
	Social: Hernández Diez (Caracazo), Ugalde (desposeídos de la tierra), Letelier (explotación de las riquezas)

	
	
	División política: Sastre (nueva división política), Alvarado (salida al mar, fuerzas armadas), Abramovic (ONU)

	
	
	Exilio, totalitarismo: Neshat (hégira), Gómez-Peña (chicanos/pochos), Sánchez Castillo (franquismo), Papadimitriou (gitanos)

	
	genérica
	Feminismo: Arahmaiani

Travestismo: Ataman

Masculino/femenino:Sánchez

	
	religiosa
	Ancestral: Gong Xin Wang, Ohanian, Neshat, Sánchez, de la Torre

Alternativas: Dias & Riedweg, Zwelethu Mthethwa

Impuestas: Andrade

	RETRATOS
	de otros

(individuales y colectivos)
	biográfico: Vezzoli, Faktor 

familiar: Encina 

profesional: Eriksson, Alvarado (colectivo), Lazo (individual)

tipológico: Beecroft, Tze, Araujo

del “doble”: Guimaraes

	
	autorretratos
	Mwangi, Neshat, França, Abramovic

Ficticio: Thomann

	PROCESO

CREATIVO
	mostrado
	Manufacturas: Garaicoa, Runcie-Tanaka, Neistat, Betancur

Performances: Alÿs, Chafes-Mantero, Taborda, Abramovic, Viola, Llanos, Jezik, Carrión

Gestiones: Francisco, Ugalde, Amorales, León de la Barra, Lazo

	
	relatado
	Urruzola, Ferrari, Roseblum

	REPRESENTACIONES

CORPORALES
	cuerpos fragmentados
	Manos: Garaicoa, Neistat, Runcie-Tanaka, Moataz Nasr, Rossini, Carrión

Pies: Francis Alÿs

Cabeza: Lenora de Barros, Andrade, Ingrid Mwangi

Sin cabeza: Hadjigeorghiou

Genitales: Velasco, Rassim

	
	Cuerpos

transformados o

en transformación
	arcaicos, primigenios: Ingrid Mwangi, Schape, Pessoa

travestidos, caracterizados: Ataman, Kozyra, del Fierro, Vezzoli, Gabrans, Afatsiawo?
Intervenidos: Rassim, Francisca García

enfermos, muertos: França, Rio Branco

	
	cuerpos con carencias
	ciegos (Dias-Riedweg, Pilis)

liciado (León de la Barra)

violentados, en riesgo: Barros, Doherty, França, Gosov, Langa, Marcopoulos, Osmolosky, Papisthione, Wearing
automatizados, extraviados: Coulibeuf, del Fierro, Guillén, Mik

	
	cuerpos

en tránsito/descontextualizados
	En tránsito: Dalberg, Díaz Morales-Ratcliffe, Dion, Nguyen, Omar, Marquez, Ohanian, Macchi, Marcopoulos, Rio Branco, Rocha Pitta, Rosefeldt
Descontextualizados: Beecroft, , Langan, Nguyen, Neshat, Tze, Rocha Pitta, Xavier-Freitas

	
	cuerpos colectivos
	Rivas, Morris, Abramovic, Alvarado, Beecroft, Papadimitriou

	
	cuerpos off frame, subjetivados
	Dalberg, Macchi, Encina, Rio Branco, Olhagaray, Melo, Soto, Ratcliffe & Diaz Morales, Ohanian

	
	Cuerpos virtuales
	Televisados, proyectados: Gabrans, Gong Xin Wang, Llanos, Mateo, Javiera Torres, Carrión, Farías
Numerizados (electrónicos): Famous Five, Rokeby, Kopljar, Tze, Domínguez, Erben, Sastre, Medeiros, Lazo


	artista
	país/sección
	presentación
	año
	detalles
	Bienal

	Adriana Bustos
	Argentina
	Primavera
	2002
	Video, 1’16”
	V MS

	Aernut Mik
	Holanda

(convidados)
	Pulverous
	2003
	videoinstalación
	XXVI SP

	Alejandra Andrade
	Bolivia
	Sanctasantorum
	2005
	Esculturas en chocolate y video
	V MS

	Alexender Pilis
	Brasil
	
	
	
	XXV SP

	Anatoly Osmolovsky
	MOSCÚ
	Siete Muertes en Moscú
	
	
	XXV SP

	Andrés Duran
	Chile
	Ménsulas
	
	videoinstalación
	IV MS

	Annika Eriksson
	Suecia
	Equipo de la Bienal de San Pablo 2002
	
	
	XXV SP

	Anri Sala
	Albania/Francia
	Arena
	2001
	
	XXV SP

	Arahmaiani
	Indonesia
	
	
	
	XXV SP

	Arthur Omar
	12a CIUDAD
	Viaje a Afganistán
	
	
	XXV SP

	Ary Marcopoulos
	Brasil

(Delirio)
	Cordova Dome Peak
	2001
	video
	IV MS

	Bia Medeiros
	Brasil
	Cuerpos Informáticos
	2005
	Instalación con internet
	V MS

	Bill Viola
	USA/Japan
	I don’t know what it is I am like
	1986
	Video en videowall, 89’
	IV MS

	Cao Guimaraes
	Brasil
	Rua de Mao Dupla
	2002
	
	XXV SP

	Carlos Amorales
	México
	Nuevos Ricos Gold
	2005
	video
	V MS

	Carlos Garaicoa
	Cuba (convidados)
	Autoflagelación, Supervivencia, Insubordinación
	2003
	instalación
	XXVI SP

	Carlos Macchi
	Argentina

(convidados)
	Caja de música
	2004
	video-DVD en LCD, 1’ loop
	XXVI SP

	Carlos Runcie Tanaka
	Perú (RN)
	Arequipa Dos/entre el cielo y la tierra
	2003
	videointalación
	XXVI SP

	César Martínez
	Mexico
	Neuroeconomía Antropófaga
	2004
	Escultura humana de chocolate comestible
	V MS

	Clare Langan
	Irlanda
	Too Dark for Night
	2001
	film
	XXV SP

	Claudia del Fierro
	Chile
	Anómica
	2002
	Video.

Presentó otro video que se llama Idéntica y no está filmado, 2000
	IV MS

	Daisy Xavier y 

Célia Freitas
	Brasil
	Nadando
	2005
	videoinstalación
	V MS

	David Rokeby
	Canadá (RN)
	Gathering (Agrupamiento)
	2004
	Instalación interactiva
	XXVI SP

	Diana Domíngues y grupo Artecno UCS 
	Brasil
	L’Mito: Zapping zone
	2005
	Instalación
	V MS

	Dimity Gutov
	MOSCÚ
	
	
	
	XXV SP

	Einar y Jamex de la Torre
	México
	El Sexto Sol
	2005
	Vidrio soplado, video, objetos de 0.99 $
	V MS

	Elcio Rossini
	Brasil
	Objetos para açao
	2005
	Video Performance
	V MS

	Enrique Jezik
	México
	Estructura Construida por Albañiles y 500 Cartuchos Calibre 12. 260 x 260 x 260
	
	Videoinstalación
	IV MS

	Erbu Özcecen
	ESTAMBUL
	DVD City
	2000
	
	XXV SP

	Fabiano Marques
	Brasil

(convidados)
	Mar pequeño
	2003
	Videoinstalación

36’
	XXVI SP

	Famous Five y Liga Marcinkevica
	Letonia
	
	
	
	XXV SP

	Fernando Llanos
	México
	vi-video
	
	Filmaciones sobre gente
	V MS

	Fernando Llanos y Enrique Greiner
	México
	Memory Full/Memory Fool.
	2002-2003
	Video y audioperformance
	IV MS

	Fernando Melo
	Chile
	Lugar de Aguas y Humedades
	2005
	video
	V MS

	Fernando Sánchez Castillo
	España (RN)
	
	
	
	XXVI SP

	Francesco Vezzoli
	Italia (RN)
	Amalia Traicionada
	2004
	video
	XXVI SP

	Francis Alÿs
	México
	Zapatos Magnéticos (La Habana, mayo 1994).
	1994
	videoinstalación
	IV MS

	Francisca García
	Chile
	Vértigo
	
	video
	V MS

	Frédéric Moser, Philippe Schwinger
	Suiza (RN)
	Reglas inesperadas
	
	instalación
	XXVI SP

	Gastón Ugalde
	Bolivia
	Marcha por la Vida
	1992. 2003
	instalación
	IV MS

	Georg P. Thomann (Monochrome group)
	Austria
	Autorretrato como la Montania más Alta de Austria (...)

Yes, Sir, I can network it out, Sir!

Smells like team-spirit, Sir!

We are the Worls, We are the Children, Sir!
	2001
	videoinstalación
	XXV SP

	Gillian Wearing
	LONDRES
	Drunk
	1999
	23’
	XXV SP

	Gints Gibrantz
	Letonia (RN)
	How to Get on TV
	2003
	instalación
	XXVI SP

	Goddy Leye
	Videoarte africano
	WOL (World on Line)
	1998
	
	XXV SP

	Gong Xin Wang
	PEKIN
	My Sun
	
	
	XXV SP

	Guillermo Gómez Peña
	México
	Etno-tecno: los video-graffitis

(Cha-cha Manic Dance y otros)
	2005
	Videoinstalación
	V MS

	Gustavo Araujo
	Panamá
	Castings
	
	
	XXV SP

	Haluk Acakçe
	ESTAMBUL
	La Medida de Todas las Cosas
	2000
	
	XXV SP

	Ho Tzu Nyen
	Singapur (RN)
	Utama. Todos los Nombres en la Historia soy Yo
	2003
	video
	XXVI SP

	Ingrid Mwangi
	Videoarte africano
	Neger
	
	
	XXV SP

	Ivan Faktor
	Croacia
	15 minutos para Nada Lang
	1997-2000
	
	XXV SP

	Jailton Moreira
	Brasil
	Luces
	2005
	videoinstalación
	V MS

	Janaina Tschape
	Brasil
	Serie After the Rain
	
	Videoinstalación (proyección a tres pantallas)
	IV MS

	Javiera Torres
	Chile
	Hal 900 (Hay problemas con esta misión)
	
	video
	V MS

	Jo Ratcliffe

Sebastián Díaz Morales
	JOHANNESBURGO
	One Year Later
	
	
	XXV SP

	Joaquín Sánchez
	Bolivia
	Sin Culpa
	2004
	Video instalacion
	V MS

	Joaquín Sánchez
	Bolivia
	Sin Culpa
	2004
	Video instalacion
	V MS

	Jonas Dahlberg
	Suecia (RN)
	Invisible Cities/ Weightless Space I
	2004
	videoinstalación
	XXVI SP

	Jorge Francisco Soto
	Uruguay
	Sentado en el bote con su cámara escuchaba el sonido penetrante de la sala de máquinas. Graff Spee
	2004
	Videoinstalación, 7’30”
	V MS

	José Antonio Hernández Diez
	CARACAS
	In God we Trust I
	1991
	
	XXV SP

	Juan Angel Urruzola
	Uruguay
	A todos ellos
	
	Video-entrevista sobre la realización de las fotos Miradas ausentes, 2000-2002
	IV MS

	Juan Céspedes
	Chile
	
	
	
	IV MS

	Julian Rosefeldt
	Alemania (convidados)
	Trilogy of Failure 2: Stunned Man
	2004
	instalación de film de 2 canales, loop de 33’ filmado en super 16 mm. transferido a DVD 16:9) dimensiones variables
	XXVI SP

	Jun Ngyen-Hatsushiba
	Vietnam
	Memorial Proyect Nha Trang, Vietnam-Towards the Complex-For the Corageous, the Curious and the Cowards
	2001
	
	XXV SP

	Karim Ainouz, Marcelo Gomez
	Brasil

(convidados)
	Se fosse tudo sempre assim
	2003
	Video instalación. Video 16 mm., proyección con DVD
	XXVI SP

	Katarzyna Kozyra
	Polonia
	Lesson Dance
	
	videoinstalación
	XXV SP

	Kutlug Ataman
	ESTAMBUL
	Never my Soul
	2001
	
	XXV SP

	Kyoichi Tsuzuki
	TOKIO
	
	
	
	XXV SP

	Laura Erber
	Brasil
	El Libro el Libro de las Siluetas
	2004
	videoinstalación
	V MS

	Lazo
	Chile
	El Curador www.elcurador.cl
	2005
	videoinstalación
	V MS

	Lenora de Barros
	Brasil
	Há mulheres

Ella no quiere ver

ya vi todo (este video no está)

Tacto del ojo
	
	Videoinstalación texto video y performances
	V MS

	Lenora de Barros
	Brasil
	Há mulheres

Ella no quiere ver

ya vi todo (no está filmado)

Tacto del ojo
	
	Videoinstalación texto video y performances
	V MS

	León Ferrari
	Argentina
	
	
	Video entrevista
	IV MS

	Manuela Viera-Gallo
	Chile
	
	
	
	V MS

	Marcel Odenbach
	CARACAS
	Demasiado Bello para ser Verdad
	2000
	
	XXV SP

	Maria Papadimitiou
	Grecia
	Proyecto TAMA
	
	
	XXV SP

	Marina Abramovic
	Yugoslavia
	Cuenta con Nosotros
	2004
	videoinstalación
	V MS

	Mark Dion
	USA

(convidados)
	La expedición Brasilera de Thomas Ender Revisitada (la expedición se llama Thomas Ender Reconsidered)
	2004
	instalación
	XXVI SP

	Marran Gosov
	Bulgaria
	Videoconcepto IV
	1979-2000
	videoinstalación, 240’
	XXV SP

	Martín Sastre
	Uruguay (RN)
	Bolivia: the American Videoclip en The Iberoamerican Era: el Tercer Mundo en el Siglo XXVIII
	
	video
	XXVI SP

	Mauricio Días y Walter Reidweg
	Brasil

(Delirio)
	Deus é Boca
	
	Videointalación (cuatro pantallas)
	IV MS

	Mauricio Días y Walter Riedweg
	12ª CIUDAD
	Bello era Aquello que también no fue Visto
	
	
	XXV SP

	Mauricio Guillén
	México
	Night Shift
	2004
	DVD
	V MS

	Mawuli Afatsiawo
	Videoarte africano
	Behind the Mask
	1999
	
	XXV SP

	Melik Ohanian
	Francia (RN)
	Siete minutos antes
	
	videointalación
	XXVI SP

	Michelle Letelier
	Chile
	Elephants
	
	video
	V MS

	Miguel Calderón
	México (RN)
	Mexico vs Brasil
	2004
	videoinstalación
	XXVI SP

	Miguel Rio Branco
	Brasil
	Gritos Sordos
	2001
	3 videos, Videoinstalación sin fin circulatorio
	V MS

	Moataz Nasr
	Egipto (convidados)
	Tabla
	2003
	videointalación
	XXVI SP

	Moshekwa Langa
	Videoarte africano
	Sperm Stain
	1998
	
	XXV SP

	Narda Alvarado
	Bolivia
	Olive Green
	2003
	Video performance

FOTO MALA
	V MS

	Narda Alvarado
	Bolivia
	Del Atlántico con Amor
	2003
	Video performance
	V MS

	Neistat Bros.
	USA (convidados)
	Science Experiments
	2003
	video
	XXVI SP

	Néstor Olhagaray
	Chile
	Zapping erógeno
	
	video
	V MS

	Oh Sang-Ghil
	Corea del Sur (RN)
	Reformist’s Politics
	
	Videointalación

www.ohsangghil.net
	XXVI SP

	Oriana Duarte
	Brasil
	
	
	
	XXV SP

	Pablo León de la Barra
	México
	Procura-se José Ivanildo
	2005
	Video, fotografías
	V MS

	Pablo Uribe
	Uruguay
	Proyecto Vestidor
	2001-2002
	Videoinstalación (dos pantallas)
	IV MS

	Papisthione
	Videoarte africano
	Et comment vont les Enfants?
	
	film
	XXV SP

	Patricia Betancur
	Uruguay
	Memorias Sumergidas
	1994-2003
	Videoinstalación
	IV MS

	Patricio Farias
	Brasil
	El carrito alado


	2005


	Escultura en madera y video proyección
	V MS

	Paz Encina
	Paraguay
	Sin título (Supe que estabas triste...)
	
	Video
	V MS

	Paz Encina
	Paraguay
	Hamaca Paraguaya
	
	
	V MS

	Pierre Coulibeuf
	Francia
	En Algún Punto Intermedio

Rubato (no filmado, 1995

Duración 5’ 13’’

film 35 mm transcodificado para DVD)
	
	1:10, film 35 mm transcodificado para DVD
	V MS

	Pitso Chinzima
	Sudáfrica
	
	
	
	XXV SP

	Rassim (Krassimir Krastev).
	Bulgaria

(convidados)
	Correcciones 2
	2002
	videoproyección en dos canales, DVD, 17’, sonido, dimensiones variables
	XXVI SP

	Renato Heuser
	Brasil
	Pescadores
	2005
	Videoinstalación
	V MS

	René Francisco
	Cuba

(convidados)
	A la Cas(z)a de Rosa
	2003
	Videoinstalación

17’
	XXVI SP

	Rodney Glick o Click & Linette Voevodin
	SIDNEY
	Terremoto
	
	
	XXV SP

	Rosa Velasco
	Chile
	La Máquina del Deseo
	2003
	Instalación (bolsas de tejido plástico y monitor con El origen del Mundo de Courbet)
	V MS

	Sarah Morris
	NEW YORK
	Mid Town
	1998
	Video urbanismo en NY
	XXV SP

	Seppo Renval
	Finlandia
	FILM 1999
	
	
	XXV SP

	Shirin Neshat
	NEW YORK
	Soliliquio
	1999
	film
	XXV SP

	Silvia Rivas
	Argentina
	Todo lo de Afuera. 2004, La superficie no resuelta, 2004, Cuando el presente se niega a desembocar en resultado alguno/Un grano de Polvo?
	2004
	videoinstalación
	V MS

	Silvia Rivas
	Argentina
	Distorsión (video alto)
	2004
	videoinstalación
	V MS

	Sol Mateo
	Bolivia
	TV zapping
	2005
	multimedia
	V MS

	Solange Pessoa
	Brasil
	Sin titulo
	2003
	Videoinstalación
	IV MS

	Stan Dougals
	Canadá
	Journey into Fear
	2001
	7 h 40’
	XXV SP

	Su-Mei Tse
	Luxemburgo

(convidados)
	Los Barredores del Desierto
	2003
	video
	XXVI SP

	Tabaimo
	TOKIO
	
	
	Video de animación oriental
	XXV SP

	Tato Taborda
	Brasil

(Delirio)
	(video de ejecución de instrumento musical múltiple)
	
	videointalación
	IV MS

	Thiago Rocha Pitta
	Brasil
	Puente aéreo con Tiempo de Autopista
	2005
	Video (4 hs.)
	V MS

	Thomas Demand
	Alemania (RN)
	Recorder? (platos)
	2002
	videointalación
	XXVI SP

	Tunga
	Brasil
	
	
	
	V MS

	Ulises Carrión
	México
	A Book

Gossip, Scandal and Good Manners
	1978

1981
	
	V MS

	Vanesa Beecroft
	USA
	VB 45
	2001
	performance en la Kunsthalle de Viena
	XXV SP

	Vera Chaves Barcellos
	Brasil
	Memorial IV: Pau Brasil

Una Câmara Ardente para as Arvores Brasileiras
	1972-2005
	Instalación multimedia en Kodalite, madeira, marmore e video proyección
	V MS

	Vera Mantero y Rui Chafes
	Portugal (RN)
	Comer el Corazón
	2004
	Registro de performance
	XXVI SP

	Vera Mantero y Rui Chafes
	Portugal (RN)
	Comer el Corazón
	2004
	Registro de performance
	XXVI SP

	Wan Jian Wei
	China
	
	
	
	XXV SP

	Willie Doherty
	UK
	True Nature
	
	videoinstalación
	XXV SP

	Yael Rosenblum
	Chile
	(entrevista a la artista)
	
	
	V MS

	Yioula Hadjigeorghiou
	Chipre
	Traps
	2001
	
	XXV SP

	Zlatko Kopljar
	Croacia (RN)
	K series
	1996
	Video codificado con la clave del ADN del artista.

Ver www.mmsu.hr/kopljar
(se puede ver el video sin encriptar)
	XXVI SP

	Zwelethu Mthethwa
	Videoarte africano
	Crossings
	2001
	
	XXV SP


� A partir de este escrito desarrollamos nuestra participación el 16.12.2005 —por invitación de Gerardo Yoel y Eduardo Russo—en las Jornadas Académicas “El Cuerpo en el Documental del Siglo XXI”, corganizadas en el Pasaje Dardo Rocha de La Plata por la Secretaría de Extensión y Vinculación con el Medio Productivo y el Departamento de Comunicación Audiovisual “Ricardo A. Moretti” de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de La Plata.





