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2. PLAN DE INVESTIGACIÓN

2.1.
Resumen
Prácticas de lo Sensible: Artes de la Complejidad. Indagación científico-artístico-tecnológica en Percepciones/Discursos en Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas, Locales/Regionales/Mundiales en la Contemporaneidad
Dir.: Marcelo Giménez. Co-dir.: Alicia Romero, María Rosa del Coto

Artífice. Centro Interdiciplinario de Artes. Secretaría de Investigación, Ciencia y Tecnología. Departamento de Artes Visuales “Prilidiano Pueyrredón”. Secretaría de Investigación y Postgrado. Instituto Universitario Nacional del Arte


En el sitio del saber emerge un binomio irreductible: enunciados y visibilidades. Su relación es problemática: así lo expresa cada encuentro entre palabras y cosas. En la Modernidad, esto es observable en artes cuyos textos no sólo solicitan junto a la visión otras capacidades perceptivas sino, además, enfrentar el hecho de que acuden al lenguaje natural como materialidad. En tanto el eje complejo que opone percepciones y discursos favorece la existencia de dispositivos artísticos interdisciplinares sobre los que hoy se erigen plataformas dinámicas y entornos fluctuantes, las referiremos, tentativamente, como artes de la complejidad. 

Nuestro proyecto se propone indagar un corpus de resultados contemporáneos de estas prácticas artísticas con el fin de establecer los fundamentos del conjunto que constituyen así como sus rasgos singulares. Abordaremos sus alcances próximos en lo local-regional y sus inscripciones en lo mundial. Recurriremos a las competencias de un equipo interdisciplinario en los aspectos artistico, científico y tecnológico de procesos investigativos que cursan modos creativos, productivos y gestivos. Desde la perspectiva arqueológica, nuestro marco teórico se orientará hacia aportes provenientes de disciplinas artísticas, estético-semióticas, pensamientos de la diferencia y teorías de la percepción, la performance, el diseño, la música, la narratología, otras teorías literarias, etc. Esperamos aportar a la aceptación, el respeto y la convivencia dialógica de maneras plurales de percibir el mundo y de discursivizar esas experiencias; ellas son condición para resistir creativamente a la anestesia de lo insensible.
2.2.
Resumen en inglés

Practices of the Sensitive: Arts of Complexity. Research scientific-artistic-technological in Perceptions/Discourses in Community, Collective and Participative Arts, Local/Regional/Worldwide in Contemporary Times.

Dir.: Marcelo Giménez. Co-dir.: Alicia Romero, María Rosa del Coto

Artífice. Centro Interdiciplinario de Artes. Secretaría de Investigación, Ciencia y Tecnología. Departamento de Artes Visuales “Prilidiano Pueyrredón”. Secretaria de Investigación y Postgrado. Instituto Universitario Nacional del Arte


In wisdom site an irreducible relationship emerges: statements and visibilities. The relationship is problematic: every encounter between words and things expresses this. In Modernity, this can be observed in arts whose texts not only require, together with vision, other perceptive abilities, but also face the fact to attend to the natural language as a materiality. Since the complex axe which opposes perceptions and speeches favours the existence of interdisciplinary artistic devices on which nowadays dynamic platforms and fluctuating surroundings are risen, we will refer them, in an attempt, as arts of complexity. 

Our project proposes to investigate a corpus of contemporary results of these artistic practices with the aim to establish the foundations of the sets which constitute, in this way, their singular features. We will tackle the nearest reachings in local-regional and their inscriptions in the world level. We will turn to the competences of an interdisciplinary team in artistic, scientific and technological aspects of research processes which have creative, productive and management modes. From the archaeological perspective, our theoretical framework will aim at contributions coming from artistic and aesthetic-semiotic disciplines, thinkings of the difference and theories of perception, the performance, the design, the music, the narratology, other literature theories, etc. We wish to contribute to the acceptance, the respect and the dialogue coexistence in plural ways to perceive the world and narrate those experiences; they are condition to resist creatively the anaesthetic of the insensitive.
2.3.
Estado actual del conocimiento sobre el tema

En la senda que comienza a roturar Michel Foucault
, hoy es incuestionable la advertencia de Maurice Blanchot: “hablar no es ver”
. En la Modernidad, la problemática “no-relación” entre los elementos puros del saber –enunciados y visibilidades- alcanza expresiones adecuadas para su indagación. Así lo ejemplifica Esto no es una Pipa. Ensayo sobre Magritte, donde Foucault describe la manera en que el pintor erige las condiciones de posibilidad para reunir esas dos diversidades
. Ellas entablan su agón una y otra vez en el conjunto de prácticas artísticas de las que resultan textos complejos que no sólo solicitan atender junto a la visión otras capacidades perceptivas sino, además, acuden al lenguaje natural como materialidad. Ya académicamente formalizadas, en tanto se estima que ellas cruzan lenguajes, se las invoca como “combinadas”, “multimediáticas”, “audiovisuales”
, en tanto sus lindes se enrarecen en la vecindad de las “artes del espectáculo”
.


Autorizados en principio por el fundamento etimológico, referiremos tal conjunto como artes de la complejidad
. Complectere reúne en latín la tarea de trenzar, enlazar (plectere) con un prefijo que destaca la diversidad de aquello que la acción reúne sin anular su naturaleza
. Complejidad propicia entonces para calificar prácticas que se valen de materialidades diversas mas, en su misma mixtura, postulan la ineficacia de la segregación sensitiva, invocan percepciones plurisensoriales
 y se proponen como enunciaciones polisémicas en las que cada receptor, operando en relación a sus diversos aspectos y sus diferentes modalidades, orientará sus sentidos posibles y acentuará algunas significaciones dentro de una pluralidad.


Por otra parte, en la segunda mital del siglo XX, la indagación de fenómenos signados por su carácter no-lineal, su fluctuante inestabilidad y su dinamismo, viró radicalmente el rumbo de la ciencia en el sentido de lo complejo. Las formulaciones finiseculares de Henri Poincaré que, próximas al pensamiento einsteniano por su atención al punto de vista relativo del observador, proveen el primer tratamiento sistemático de la topología, ocupan el foco de atención de inicios de 1960
. Entonces, Edward Lorenz, observando comportamientos supuestamente aleatorios, formuló en 1962 su teoría del caos
; René Thom, atendiendo las transformaciones intempestivas y comprendiendo la inestabilidad como una regla estructural, enuncia en 1968 una teoría de las catástrofes
; Benoit Mandelbrot, valorando la “imperfecta” irregularidad de la naturaleza, propone en 1974 una geometría fractal
. Todos estos postulados constituyen hoy un área de conocimiento a la que se alude como ciencias de la complejidad
.


Es precisamente un eje complejo el que instituye el encuentro de percepciones y discursos
. Su convivencia al interior de los resultados de las prácticas artísticas transfigurará, una vez más, la esfera del arte. En el dominio simultáneo de una luz que permite percibir y un lenguaje que permite hablar, una familia extensa de textos complejos habitualmente signados como márgenes o desprendimientos del terreno de las artes visuales
 marcan términos posibles de una categoría que, en la Modernidad, ha abonado la existencia de dispositivos artísticos interdisciplinares
. En lo contemporáneo, la transdisciplinariedad
 favorece la constitución cada vez más asidua de plataformas dinámicas y entornos fluctuantes
 que parecen trascender la postproducción entendida como conjunto de procesos efectuados sobre materiales preexistentes o como el conjunto de “formas del saber generadas por la aparición de la red”
.

De constituir lo complejo aliado a un eje semántico emerge su complementario, lo neutro. Así tituló Roland Barthes uno de sus últimos cursos, postulándolo como todo aquelllo con la posibilidad de desbaratar el paradigma, de producir sentido sin el sacrificio de uno de sus términos
. Si abrazamos esta propuesta, las artes de la complejidad podrían aquilatarse como ejemplo acabado de un Deseo de Neutro, de un aliento por contrariar, deshacer y anular el binarismo implacable del paradigma que opone las capacidades perceptual y lingüistica, el sentir y el pensar, el hacer y el contemplar. ¿Es ese entre-dos de sus creaciones un deseo de resolver la tensión fundante de lo complejo en la infinita variedad de los matices?
2.4. 
Marco teórico (Desarrolle en 1200 palabras como máximo)


En la perspectiva foucaultiana, visibilidades y enunciados son condición para que en cada estrato histórico todas las ideas se formulen y todos los comportamientos se manifiesten. Es por ello que para este pensador el saber aparece como un agenciamiento práctico, lo que explica que, para Foucault, sólo existen prácticas: prácticas no discursivas -que comprometen nuestras capacidades perceptivas- y prácticas discursivas -que desbordan la puesta en acto del sistema de la lengua por el habla individual
. 


Nos asentaremos entonces sobre la Arqueología
 en tanto permitiría formular una historia general
 de las condiciones de posibilidad de las artes de la complejidad. Su productividad se sustenta en el trabajo sobre una multiplicidad de registros diferentes de manera que permite exponer los modos en que se articulan las prácticas discursivas y las no discursivas, esto es, determinar las reglas de formación que pueden ligar los enunciados a las visibilidades. Al hacer aparecer un nuevo orden al interior de una formación discursiva, cada reorganización de una multiplicidad de enunciados encuentra su “otro” solidario en las visibilidades sin las que ellos no pueden organizarse socialmente.


En tanto los campos de enunciados mudan al ritmo propio de su régimen, los lugares de visibilidad cambian al compás de su modo. Los primeros, inseparables de esos regímenes suyos que condicionan lo que es posible decir en cada formación histórica; las segundas, indisociables de dispositivos que distribuyen lo visto y lo no visto, que permiten ver y dar a ver, que sacan a la luz y ponen en evidencia. Las prácticas no discursivas son evidencias en tanto visibilidades como función, formas de luminosidad creadas por la propia luz que sólo dejan subsistir las cosas como resplandores, reflejos, centelleos, como visibilidad absoluta fuera de la mirada. De tal manera, Foucault, ocupado en el Occidente moderno, da a las visibilidades su correspondiente lugar regio en el dominio de lo no discursivo; mas al no desestimar ni excluir otras formas de percepción del mundo, las hemos postulado más ampliamente como perceptibilidades en tanto son complejos plurisensoriales que dominan todas las experiencias perceptivas y no convocan la vista sin convocar también los demás campos sensoriales
.


En la senda que, con Maurice Merleau-Ponty, toma el pensamiento fenomenológico en suelo francés, nos filiaremos a la idea de que percibir es hacer presente alguna cosa con ayuda del cuerpo
. En la coexistencia de dos universos sensibles -el mundo exterior y el mundo interior- el cuerpo es sede de emociones y percepciones y el sujeto, cuando se esfuerza por desprender su sentido, cada vez que otorga significación a un acontecimiento o a un objeto, toma una posición que instituye una frontera entre ambos
. Este encuentro de una semiótica del discurso con las reflexiones más recientes acerca de la percepción, pone a disposición modalidades de la sensibilidad diversas. El cuerpo, simultáneamente sensible a las solicitudes provenientes del mundo exterior (exteroceptividad) o del mundo interior (interoceptividad), en tanto se desplaza, será lugar fluctuante de ese encuentro, instituyendo una propioceptividad, posición de aquel cuerpo imaginario del sujeto de la percepción. Percepción ya no como interacción entre cinco o más sentidos sino como tejido plurisensorial integrado que hace aparecer el cuerpo-propio como un todo
.


Si con Gilles Deleuze creemos que la inventividad posible de una creación está previamente comprometida con un determinado modo de expresión, con una determinada materia significante, las artes de la complejidad operarán una verdadera transformación de sus elementos constituyentes en cada específica y singular manera de su combinatoria. Y si el acto de creación no acontece sino por una absoluta necesidad creativa de decir algo en función de la creación específica y de la especificidad de la creación, cada operación sobre las diversas materialidades que componen estas artes complejas hará surgir algo nuevo, con sus propios rasgos específicos y singulares
. En su fusión aparente, los componentes perceptivos y lingüísticos de estas artes están irreductiblemente disociados. Destacar su disjunción, acentuarla, presionar por su reunión, provocar su ilusión, son todas operaciones posibles de las que no salen indemnes sino transformados. En ese tejido perceptible que trama ver y decir para crear un relato u otros modos de discurso, los elementos se mezclan mas sin fundirse; su significación emerge pues de su mixtura no fusiva
.


De tal manera, el concepto de complejidad de las ciencias no se desvincula del hacer artístico contemporáneo. Nos enfrentamos cotidianamente con producciones, procesos y gestiones suyos que resisten todo instrumento con los que habitualmente nos acercamos a ellos para percibirlos, describirlos, analizarlos, valorarlos. Su complejidad estructural nos ha hecho sondear otras esferas de la cultura para pensar desde allí nuevas herramientas y armazones conceptuales que faciliten la aproximación y no los resientan. Sólo partir de una noción ampliada del concepto Arte –tanto que reenlace el lejano sentido primero de techné
- permite abordar en su total cuantía trabajos como el Circo de Alexander Calder (1926) o el Segundo de Eternidad de Marcel Broodthaers (1970), los parangolés de Helio Oiticica (ca. 1964-1965 et seqq.) o la Estruturação do Self de Lygia Clark (1976), la plantación de 7000 Robles de Joseph Beuys (1982-1987) o la Siembra de 30.000 Semillas de Amor de Edgardo Antonio Vigo (1983). 


En la actualidad, trabajos como el Proyecto Larga Marcha (Lu Jie, 2002) o el Lovetour (Logo, 2004-2005), el Teatro del Chat (M7red, 2007) o el Fiteiro Cultural (Fabiana de Barros, 2007), la Agenda del Fin de los Tiempos Drásticos (Javier Peñafiel, 2008) y la União Cultural Ibirapuera (Mabe Bethônico, 2008), haceres como los del Theatre du Soleil (Ariane Mnouchkine y ATEP, 1964) o los del Cirque du Soleil (Guy Laliberté, 1984), tareas como las que desarrollan Mujeres Creando (La Paz, 1992), Davida (Rio de Janeiro, 1992), el Taller Popular de Serigrafía (Buenos Aires, 2002) o el Jardim Miriam Arte Clube (São Paulo, 2004)
 no podrían abordarse sino acudiendo a ideas como las de plataforma –en un sentido cercano al de escenario, pero en cruce con la imagen de una base de trabajo- o entorno -complejizando su sentido más llano de contexto en su valor dentro de esferas como la informática o las ciencias de las complejidad. Para desentrañar la significación de estas prácticas, recurriremos a aquellas perspectivas semióticas interesadas por las perceptibilidades y las discursividades sociales, los actos que las provocan y las operaciones que las hacen posibles en virtud de que estas artes complejas, como explicitan estos casos, por lo común se ligan a un hacer colaborativo cuando no francamente colectivo, propiciando el trabajo inter y transdiciplinar no sólo para volverse productivas sino también para que resulten correcta su descripción, denso su análisis y justa su valoración.

2.5.
Objetivos e hipótesis de la investigación

Hipótesis
La estimación de un conjunto de prácticas artísticas contemporáneas que problematizan el eje semántico percepciones/enunciados haría posible postular las artes de la complejidad como un espacio propicio para la descripción, el análisis y la valoración de un segmento del arte actual.
Objetivos

General


A partir de resultados alcanzados en anteriores proyectos de investigación preocupados por el eje complejo que opone perceptividades y discursos, circunscribir las artes de la complejidad como una noción adecuada para el abordaje de prácticas artísticas que toman hoy la modalidad de plataformas y entornos.

Específicos
Referidos al marco teórico-metodológico

· Elaborar procesos de investigación que cursen modos creativos, productivos y gestivos.

· Definir las principales nociones y categorías que entraman el proyecto (arte contemporáneo, artes de la complejidad; perceptividad/discursividad; inter y transdisciplinariedad; texto, significación; dispositivo, plataforma, entorno; local/regional/global; Modernidad).

· Actualizar enfoques inter y transdiciplinares aplicables al tipo de artes que se propone abordar.

· Sistematizar los aportes de cada área de especialidad

· Explorar figuras de la complejidad en las diversas teorías contemporáneas.

· Constituir enfoques de estudio semiótico-estéticos.

· Formular un marco teórico inter y transdisciplinar para la descripción, el análisis y la valoración sistemáticas de dichas artes.
· Establecer la categoría artes de la complejidad en el presente estrato histórico.

· Determinar su tipo categorial.

· Constatar su eficacia al interior de los distintos conjuntos significantes.

Referidos al corpus

· Identificar la gestión de lo complejo en el eje perceptivo/discursivo de la esfera artística.
· Confeccionar un inventario extenso más no exhaustivo de producciones, procesos y gestiones artísticas contemporáneas ligados a la idea de complejidad.

· Describir su presencia en nuestro país, en el contexto latinoamericano y su inscripción en lo mundial.

· Establecer sus filiaciones en el arte moderno

· Estimar sus variables en la actualidad.

· Establecer conjuntos significantes según sus materialidades semióticas.

· Elegir entre los conjuntos organizados casos representativos para su análisis.

· Analizarlos en la perspectiva metodológica inter y transdisciplinaria.

· Detectar en ellos modos singulares de aproximación entre percepciones y enunciados.

Referidos a la transferencia de conocimientos

· Elaborar bibliografías, informes, textos críticos y académicos.

· Implementar su uso como herramientas de investigación.

· Concretar producciones, procesos y gestiones artísticas.
· Participar en reuniones científicas y artísticas en el ámbito local, regional e internacional.

· Efectivizar transferencias coincidentes con tales realizaciones en docencia de grado y postgrado, universitaria y preuniversitaria.
· Proyectar trabajos de extensión a la comunidad.

· Concretar aportes a la comprensión de las artes de la complejidad en sus rasgos semejantes y en la singularidad de sus ocurrencias.

· Animar la respetuosa coexistencia de percepciones y discursos diversos como fundamento de una sociedad plural.

· Aportar instrumentos que potencien una sensibilidad resistente a procesos que atacan sus poderes.
2.6.
Metodología (Desarrolle en 1200 palabras como máximo)
Nuestra metodología se inscribe en la concepción de la semiótica que, ocupada en descubrir la orientación del sentido e indagar los modos de producción de significación, se entiende como teoría general de la sociedad y la cultura. Ella no es posible sin articularse con conceptualizaciones de disciplinas como la estética, la filosofía, la historia, la antropología y la sociología, las ciencias sociales y políticas, las ciencias exactas y las disciplinas artísticas, etc.

En su enlace posible con la perspectiva foucaultiana, nuestra tarea se desplegará al interior del archivo –ya no audiovisual, sino pluriperceptivo-, excavando de manera sesgada percepciones y enunciados, describiendo las relaciones de fuerza que ellos entablan para constituir dispositivos complejos, analizando las dimensiones perceptiva y discursiva de las prácticas artísticas enfocadas. 

Para la consideración de tales prácticas, adoptar una noción extendida del arte en el ancestral sentido de las téchnai instituye un horizonte amplio sobre el que actualmente los haceres artísticos diluyen los límites del oficio y de la técnica en pos de nuevas formas de integración inter y transdisciplinar. Nos alineamos entonces en el decurso de trabajos previos que han densificado los estratos de una arqueología de la sensibilidad, filiados a una historia general cuya labor escoge desenterrar legítimos documentos antes que abocarse a supuestos “monumentos” ya signados como piedas basales de una historia global que todo lo reduce.


A partir de una serie de resultados obtenidos de las investigaciones que desarrollamos más recientemente -en esta unidad académica, en la Universidad de Buenos Aires y en otros proyectos conexos con radicación diversa- pudimos advertir en nuestro país y en Latinoamérica un presencia de producciones, procesos y gestiones artísticas de carácter complejo cuantitativa y cualitativamente relevante en relación a lo mundial. Ella ocurre en el amplio marco dentro del cual, a partir de fines de la década de 1960, un número de transformaciones culturales ha afectado no sólo la práctica de las artes. Las alteraciones que denuncian las modalidades perceptivas y discursivas propias del período moderno son solidarias de las metamorfosis que por entonces redibujan el perfil de las diferentes disciplinas que acuden a nuestro proyecto, ya en sus propuestas metodológicas y en sus perspectivas, ya en sus objetos y en los resultados de su hacer.


De tal manera, enfocaremos nuestra atención en la estructura propia de las producciones, procesos y gestiones artísticos a los fines de detectar, al interior de las regularidades del estrato contemporáneo, aquellas que se ofrezcan como documentos en el espacio colateral de otras perceptibilidades y enunciados y en relación al espacio correlativo de los sujetos, objetos y conceptos que ellos establecen. Indagaremos el campo complementario de las formaciones discursivas: fuentes secundarias como historias del arte, escritos teóricos, declaraciones de los hacedores, trabajos críticos particularmente enfocados en nuestra cuestión, etc.
Identificando continuidades y discontinuidades, semejanzas y singularidades, estaremos en condiciones de establecer un inventario a partir del cual encarar el desvío que supone operar un recorte que reformule sistematizaciones previas vigentes, en gran parte aún sostenidas por el pensamiento moderno, para ofrecer una noción sustentada en concepciones del mundo que han trasmutado diversos segmentos del saber contemporáneo.

Colectaremos materiales diversos –textos y testimonios perceptibles y enunciados- para elaborar series de acontecimientos artísticos del tipo referido correspondientes a la historia reciente de nuestro país y nuestra región en su inscripción mundial. Los principios de elección que harán esto posible serán el tratamiento extenso –no exhaustivo- de la masa de materiales y un revelamiento de sus recurrencias internas. Esto marcaría regularidades y deslizamientos en la totalidad del conjunto. 

Ordenaremos esa masa hipotéticamente documental atendiendo a condiciones de producción (lugar y fecha, materialidades, modalidades) y de reconocimiento (genérico, estilístico, por movimientos, tendencias, vertientes). Luego, a los fines de extraer un muestreo no redundante de materiales, la someteremos al juego de su articulación interna para configurar, en sus relaciones, conjuntos uniformes (series de materiales en donde se corrobora una red de rasgos comunes igualmente distribuidos) y luego heterogéneos (familias, filas y conglomerados en los que se observa una red de rasgos comunes desigualmente distribuídos).

Analizaremos el estado de la cuestión en el que se inscriben para emerger de los materiales acumulados el corpus documental específico que permita armar cuadros complejos según áreas artísticas y las conexiones que ellas postulen.

En pro de la cohesión de un corpus coherente atenderemos un rango de variables que permitan establecer una categoría difusa y permeable atendiendo especialmente el eje de lo complejo al interior de las producciones, los procesos y las gestiones artisticas, así como los tipos de discursos que ellas generan. Dicho eje atraviesa el corpus como relación entre las prácticas artísticas y otras prácticas discursivas y no discursivas que se ocupan de la complejidad –cientifico-tecnológicas, socio-culturales, político-económicas-. Nos orientaremos a relevar sus marcas en la superficie de los textos artísticos compilados a fin de describir operaciones perceptivas y discursivas que en conjunto remiten a sus condiciones de producción y definen el marco de sus efectos de sentido y las articulaciones de su significación. En tanto entendidos como discursos –descriptivos, narrativos, argumentativos o de otro tipo-, los textos artísticos se analizarán atendiendo a los campos semánticos a los que se orientan; los elementos pertinentes de ser sometidos a ese análisis estarán en el plano de sus materialidades perceptivas y las operaciones que las articulan.

De los diversos conjuntos significantes seleccionados y articulados extraeremos casos que, por su representatividad y alcance, permitan modelizar estas artes de la complejidad, tratamiento que se desplegará en el horizonte de una historia general de las prácticas, con los aportes provenientes de las elaboraciones teóricas más recientes en el campo de la semiótica y de la estética, las teorías de la percepción y el análisis del discurso. 

Nuestra reflexión se sustenta en las teorías de las prácticas (Michel Foucault, Michel de Certeau), reflexiones sobre la diferencia (Emmanuel Levinas, Paul Ricoeur, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Edward Saïd), perspectivas actuales de la cultura (Giorgio Agamben, Jacques Attali, Zygmunt Bauman, Jean-Luc Nancy, Richard Sennett, David Harvey, Elizabeth Roudinescou, Iuri Lotman, Slavoj Žižek, Roberto Esposito), aproximaciones que traman filosofía, artes y ciencias (Alain Badiou). Los métodos de análisis deberán ser diversos: nuestro enfoque asociará aportes contemporáneos de las teorías semióticas y estéticas: en el primer caso, ya de las vertientes peirciana y greimasciana en sus derivas actuales (Joseph Ransdell, Fernando Andacht, Martin Léfebvre, Jacques Fontanille, Eliseo Verón, Oscar Traversa, Hugo Mancuso y otros); en el segundo, las contribuciones que problematizan los supuestos que la disciplina instituye en la Modernidad (Mario Perniola, Peter Sloterdijk, Paolo Fabbri, Gérard Genette, Eric Landowski, Jacques Rancière, Jean-Marie Schaeffer y otros) y los discursos de la teoria y la crítica del arte que acompañan estas producciones, procesos y gestiones (Ticio Escobar, Ivo Mesquita, Reinaldo Laddaga, Roberto Jacoby y otros).
2.7.
Antecedentes del equipo en la temática (Desarrolle en 600  palabras como máximo) 


En lo inmediato, esta investigación se inscribe estrechamente en un conjunto de proyectos previos desarrollados con el aval y el subsidio de ésta y otras unidades académicas. Preocupados por saber cómo y hasta dónde sería posible percibir y pensar distinto
, tales proyectos se propusieron efectuar un aporte a la coexistencia de percepciones plurales del mundo indagando la diversidad de maneras en que, en una sociedad democrática, ellas se discursivizan. 


De tal manera, en la diversidad de tareas, los miembros del equipo se abocaron a transitar problemas que, de una manera u otra, han permitido revisar, cuestionar y analizar desde el hacer científico-tecnológico y artístico los regulares encuentros de percepciones y enunciados. A inicios de esta década hemos pensado en la constitución de la categoría “objetos estéticos” al interior de un discurso moderno en el deslizamiento que, a través de las artes decorativas y las artes aplicadas, derivaron del campo artístico la conformación de una nueva esfera disciplinar reconocida como “diseño”
. También se abordaron, en vinculo con otros proyectos de igual jerarquía, las cuestiones éticas y estéticas que despliega la formulación de nuevos paradigmas como el enunciado
. Este abordaje no seria posible sin un simultáneo conocimiento de los textos, discursos y relatos próximos a nuestras prácticas estéticas y artísticas locales y regionales
, los aspectos pasionales de estas “prácticas de lo sensible” y sus significaciones
, o la categorización de un conjunto de prácticas artísticas en las que destaca su carácter colaborativo al estar fundadas en un colectivo de saberes, en una comunidad de pertenencia, en una participación comprometida
. Todos asuntos de nuestras investigaciones más recientes, avaladas por Artífice, el Centro Interdisciplinario de Artes que, aplicado a la investigación científica, artística y el desarrollo tecnológico con especial énfasis en las áreas de creación, producción y gestión en artes comunitarias, colectivas y participativas, les ha dado sede de radicación.


Por otra parte, las filiaciones del proyecto presente con otros en los que han iniciado su tarea investigativa algunos miembros de este equipo lleva a antecedentes diversos y decursos varios que confluyen en la actual propuesta. Muchos de ellos se remontan a fines de la década de 1980, en la investigación de un arte colaborativo y comunitario como el cerámico
; de sus vinculaciones con pensamientos estéticos que favorecen su comprensión y de la ampliación de este asunto se elaboró una nueva categoría y un campo de indagación mayor: el de las Artes del Fuego
. Asimismo, en este contexto, otra parte de los participantes de este proyecto cuenta en su haber con una cuantiosa producción audiovisual de carácter documental y artístico, de creación colectiva y, en lo próximo, resultante de trabajos de gestión en transferencia y extensión a la comunidad.


También por entonces otros aspectos de este proyecto ya emergían en el interés de otro conjunto de investigadores de este equipo por el problema de la transposición de piezas literarias a materialidades complejas como el cine y la historieta
 y las variables del decurso de las artes modernas y contemporáneas
. Desde la perspectiva semiótica, el abordaje de este asunto se amplió al ocuparse no sólo de producciones audiovisuales propias de la la esfera de lo estético-artistico sino tambien de otras provenientes del campo de lo mediático-comunicacional
.
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� Proyectos de investigación 1/129/07 -Artes Comunitarias, Colectivas y directivas: Práctica Artísticas de la Sensibilidad Social Contemporánea en Argentina- y 1/130/07 -Las Artes del Fuego en la Perspectiva de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas. Fundamentos para la Creación de un Área de Investigación, Producción y Gestión en Artes del Fuego-. Programa de Incentivos a Docentes-Investigadores (Decreto 2427/93) del Ministerio de Educación para al Año 2004. Programación 2007-2009. Radicado en el Departamento de Artes Visuales Prilidiano Pueyrredón del Instituto Universitario Nacional del Arte. Dir.: Alicia Romero. Co-dir.: Marcelo Giménez.


Proyecto UBACYT F 160: Prácticas Sensibles en la Argentina Democrática Contemporánea: Enfoque Estético-Semiótico de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas Programación Científica 2008-2010, radicado en el Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano de la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Dir.: Alicia Romero. Co-dir.: Marcelo Giménez.


� Proyectos dirigidos por Alicia Romero: Creación, Ordenamiento y Sistematización de Repositorio de Fuentes y Documentos para el Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo. Instituto Nacional Superior de Cerámica. Instituto Universitario Nacional del Arte. 1988-2002 (co-dir.: Marcelo Giménez, 1995-2002)/ Diseño-Realización de Imagen y Sonido p/Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo. Instituto Nacional Superior de Cerámica. Instituto Universitario Nacional del Arte. 1990-2002/ Bases de Datos de Artes del Fuego. Creación de Base de Consultas para Docentes e Investigadores. Instituto Universitario Nacional del Arte. 1992-1995/ Inventario y Registro de Piezas Cerámicas Producidas por Manufacturas Europeas en el Periodo 1880-1914. Existencias en Repositorios Públicos y Privados del Ámbito Civil en la Ciudad de Buenos Aires. Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires 1995-1997/ Archivo de la Cerámica Argentina Contemporánea-1960/1990. Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires 1995-1998/ Problemas de Abordaje del Arte Cerámico. Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires 1998/1999.


� Programas dirigidos por Alicia Romero: Programa de Investigaciones en Artes del Fuego. Instituto Universitario Nacional del Arte. 2001/Programa de Extensión del Área de Coordinación de Artes del Fuego. Instituto Universitario Nacional del Arte. Unidad de Desarrollo Institucional (nueve proyectos). 2002.


� Proyecto de Investigación: Las Transposiciones de la Literatura: Los Siete Locos y Los Lanzallamas de Roberto Arlt en el Cine (Leopoldo Torre Nilsson) y en la Historieta (La Agonía de Haffner... de José Muñoz). Investigadoras: María Rosa del Coto, Alicia Romero, María de los Ángeles de Rueda. Dir.: Oscar Traversa. 1990-1992. Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Filosofía y Letras, Universidad de Buenos Aires.


� Proyecto UBACyT F 114: Cruces Múltiples entre las Realidades, las Ficciones, el Mundo y el Arte en Referencia a la Producción Artístico-Visual Argentina entre 1960 y 1990. Dir: Lic. Elda Cerrato. Investigador en formación: Marcelo Giménez. Programación Científica 1994-1997/ Proyecto UBACyT F 28 (continuación del proyecto F 114): Cruces Múltiples entre las Realidades, las Ficciones, el Mundo y el Arte en referencia a la Producción Artístico-Visual Argentina en la Década de 1980. Dir: Lic. Elda Cerrato. Investigador en formación: Marcelo Giménez. Programación Científica 1998-2000/ Proyecto UBACyT F 130: Perfiles Estéticos y Poéticas de la Década de los 90. Dir.: Lic. Elda Cerrato. Investigador formado: Marcelo Giménez. Programación Científica 2001-2002/ Proyecto UBACyT F185: Utopías, revolución y reacción en las estéticas y en las poéticas artísticas del siglo XX (1910-1980). Dir. Hugo Mancuso. Invesigador formado: Alejandra Niño Amieva. Programación Científica 2004-2007.


� Proyectos Configuraciones de cuerpos, sujetos e imaginarios sociales en la prensa, la televisión e Internet de los 2000. Dir.: María Rosa del Coto. Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires, Programa de Reconocimiento Institucional de Investigaciones de cátedra 2005/ Proyecto UBACyT: Modos de construcción de la diferencia en discursos televisivos: el cuerpo legítimo y el cuerpo-otro. Dir. María Rosa del Coto. Programación Cientifica 2001-2003/ Proyecto UBACyT. Estilos en Internet: Percepciones por usuarios jóvenes. Dir.: Mabel Tassara. Investigadora formada: María Rosa del Coto. Programación Cientifica 2001-2003/Proyectos UBACyT: Modalidades de lectura de consumos culturales televisivos juveniles e Incidencia de la mediatización en la configuración de identidades sociales juveniles Análisis en recepción de dos casos de construcción de identidad en los medios. Dir.: Oscar Steimberg. Investigadora formada: María Rosa del Coto. Programación 1998-2000.





PAGE  
13

