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Aspectos institucionales en el trabajo del arte

Intervenciones sonoras en espacios abiertos

por Julian Teubal



0. Los espacios y las musicas







la arquitectura del teatro all‘italiana - que tomo
su forma tanto de la necesidad especifica de la
estética musical surgida a partir del siglo XVIlI
como de la monarquia en calidad de organizacién
politico y social - moldeé y generé musicas
concebidas para distribucion frontal de la
orquesta en relacion con la audiencia fija, con un
frente Unico y comun.



Imagen del Poéme électronique (1958)
de Edgar Varése

(...) Las caracteristicas espaciales llevan implicitas estéticas
musicales precisas (...). Un sonido es otro no solo cuando

las caracteristicas acusticas son diferentes sino también
cuando las resonancias simbélicas residentes en ese espacio
son activadas por ese sonido, construyendo una situacion
capaz de modificar sustancialmente el valor de lo que
escuchamos. Cuando esto ocurre, los sonidos, implicados
siempre en un didlogo con el espacio y el tiempo, incorporan
ahora su contexto de sentido, en el cual lo espacial trasciende
lo puramente fisico para incorporar su dimension simbélica
como elemento transformador de lo sonoro.



El Pabellén Philips fue una construccion efimera
disefiada por los arquitectos Le Corbusier e lannis
Xenakis con motivo de la Exposicion universal de
Bruselas de 1958. El edificio alcanzd notoriedad
por la radicalidad de su planteamiento y por la
intensa fusion artistica entre arquitectura, imagen
y sonido

Partitura Concrét PH
de lannis Xenakis

el arte sonoro se caracteriza también notablemente
por el rechazo de los espacios fisicos que albergan
las manifestaciones tradicionales, como la sala de
conciertos y el teatro de 6peray por la exploracion
sonora de espacios alternativos y de su sentido
sociocultural

12 frst violins V
8 cellos VC



“(...) En una representacién que di en Darmstadt,

con una obra titulada Musik ftir ein hause (MUsica

para una casa), invadimos de musica toda una casa.
(...) empezdbamos atocaralas6 oalas 7, cuandoala
gente se la habia citado alas 8 (...). Durante toda la
sesion, los musicos cambiaban de habitacién, se reunian
siempre de manera distintas, y habiamos convenido
que, alrededor de medianoche, no cambiariamos ya de
habitacion, sino que saldriamos poco a poco de la casa,
unos después de otros. El publico se quedd todavia
mucho tiempo, sin saber que ya no habia musicos (...)"

Karlheinz Stockhausen



Con su especial arquitectura el edificio
fue construido en la década de 1920y
utilizado como fébrica y depésito de
aceites hasta el ano 1992. Afos mas
‘tarde fue adquirido con el fin de crear

la Ciudad Cultural Konex y convertirlo
en un referente de la actividad cultural

de nuestro pais. El Estudio Clorindo Testa
y Asociados fue el encargado de
transformar la vieja aceitera en un original
espacio cultural manteniendo intactos los
detalles arquitectdnicos de la época.




Cemento



Industrias Metalurgicas y Plasticas Argentina
(IMPA), es una de las principales empresas
recuperadas del pais. Esta empresa es la
referencia mas importante de las empresas
recuperadas de la Ciudad Auténoma de

Buenos Aires, tanto por su papel en la
conformacién y el desarrollo del Movimiento
Nacional de Empresas Recuperadas, como

por su importancia productiva.




Orquesta Tipica Fernandez Fierro, en sus inicios,
tocando en la calle en el barrio de San Telmo
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Bocinata, concierto para bocinas, en el cierre de
Rarisimo, festival de arte contemporaneo (Mar del Plata)



1. un laberinto polifénico:
el caso de Tertulia (E. Molinari - N. Varchausky)



(...) El proyecto propuso un conversacion metafdrica con nuestros ancestros a
partir de la intervencion de sonidos e imagenes en 40 sepulturas, tumbas y
mausoleos y otros puntos especificos del cementerio pertenecientes, en su

mayoria, a figuras historicas, proceres, “héroes” nacionales, personalidades de

la cultura y la politica, pero también a personajes menos conocidos cuya
presencia en el cementerio se volvio parte de su folklore.

Tertulia, una intervencién sonora y visual / N. Varchausky y E. Molinari en
TERTULIA. Intervencion en el Cementerio de la Recoleta (Universidad Nacional de Quilmes
Editorial).




Plano del Cementerio de
la Recoleta y la ubicacion
de las fuentes sonoras

Basilica
del Pilar




(...) la composicion musical estuvo estructurada a partir de
la creacion de siete sincronias. Las sincronias eran momentos
en los que las cuarenta voces se convertian en una Unica voz.
Se emitia de manera sincrénica por todos los parlantes un mismo
sonido, una misma musica, o una voz diciendo una frase o
palabra. Constructivamente eran ejes que organizaban la
totalidad, generando tiempos internos, comunes al desarrollo
de cada voz o grupo de voces. (...) El cementerio se encarnaba
en una sola voz, “hablaba” y se percibia como totalidad.

Se producia una interaccion directa entre las cuarenta voces.
Por lo tanto, los sonidos elegidos como sincronias poseen un
alto grado de ambigliedad en cuanto a su relaciéon con un
personaje determinado. (...) Cada sincronia, a excepcién de la
primeray la Ultima, estaba precedida por un rap, una serie de
sonidos de llaves, portazos, sillas, vidrios, cadenas y objetos
arrastrados o cayendo. Ya su vez, cada una era seguida de una
serie de ecos, conformados por fragmentos del material de la
sincronia correspondiente, que describian trayectorias cruzadas
por todo el espacio. Raps, sincronias y ecos tenian un
tratamiento similar, durante el cual el cementerio se encarnaba
en una unica voz (...)



(...) Una segunda hipétesis se basa en el espacio y trabaja

las relaciones entre sonido y su contexto de sentido.

Escuchar es una experiencia heuristica compleja en la que
participan los componentes fisicos y psicoacusticos del

sonido, los componentes espaciales y temporales, y el

resto de los sentidos. Cada sonido es otro cuando resuena

en un nuevo espacio. La forma, los materiales, el tamario

de los espacios transforman los sonidos que ocurren dentro
de sus confines, atenuando o enfatizando sus componentes
espectrales, fisicos. Asi, el sonido porta la memoria del
espacio donde ha resonado, toma su forma de él. Ese
espacio le da sus contornos. Al escuchar un sonido,
escuchamos las caracteristicas del espacio en el que ha
resonado, gracias a la impresiéon que este produjo en aquel.

Por eso algunos espacios resultan propicios para

determinadas musicas y dificultosas para otras.



ESCUCHAR MIRAR CAMINAR

(...) Los proyectos pensados desde el Archivo intentan poner
en relacion las fuerzas acusticas, simbédlicas, histéricas,
geograficas y arquitectonicas implicadas en cada espacio,
de forma tal que se potencien entre si. Es posible leer un
ambito a partir de estos vectores y proponer una pieza hecha
a medida. Al hacerlo, trabajamos con lo que el espacio nos
propone como punto de partida. El resultado final no es tanto
un esfuerzo de la pieza por imponerse al ambito en el que ha
de tener lugar, sino un ejercicio de leer e interpretar un
territorio para extraer la composicién que mas
poderosamente pueda resonar en él (...)

PROYECTO CRUCE

TERTULIA
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“(...) farandula candombera a costa de los muertos (...)" (1)

(1) Juan José Cresto, Dos noches de fardndula en el lugar menos
apropiado (La Nacion, 18 de setiembre de 2005). J. J. Cresto
era el presidente en ese entonces de la Academia Argentina
de la Historia.



2. Componer con la ciudad



Lloreng Barber (Valencia, 1948%)

“componer para una ciudad
significa componer con la ciudad” (L.B.)



“el hombre es habitante del sonido. Lo habita como el
tiempo y el espacio. Y la campana, delimitando estos,
cumplia esa funcién hasta hace poco. Tan poco, de hecho,
que todavia su son conforma nuestro mas intimo y
misterioso referente. Las campanas hieren con su temblor
nacimientos, sudores del trabajo, desposorios, fiestas,
desgracias, encuentros con lo allende, en la sequia llaman
a la lluvia, en la tormenta el rayo evitan, en la oscuridad
guian, eincluso, en algunas comunidades acompafnan

la agonia y el transito del moribundo” (L. B.)




Tocatta con e senza fuga (Pollenza, Italia, 24 de Junio de 1993)

“(...) Para componer sobre un espacio urbano
se requiere el procesamiento de los datos
recogidos en investigaciones urbanoacusticas.
Después del trabajo de campo in situ, el

autor transfiere el proceso compositivo a la
virtualidad del mapa de la ciudad (...). El mapa
hace posible el trabajo de composicion
especulativa. En precario equilibrio entre la
abstraccion estructuran y la experiencia
fonoetoldgica (referente al comportamiento
del sonido en los espacios abiertos), el autor
se entrega a la actividad creadora en la cual la
configuracion propia de la ciudad le sugiere el
lenguaje y las estructuras musicales
apropiadas (...)"
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Plano de la Plaza de Toros de Alicante,

Alb do (Alicante, 24d tiembre de 1995
eromundo (Alicante © sepiembre oe ) Introduccion de Omnem Terra (Lisboa, 1 de junio de 1996)



3. Invasion (20 12) (H. Vilchez - J. Teubal)



Invasién (2012)

De las muchas cualidades que posée el sonido, siempre me ha llamado la atencién la capacidad
de traspasar fisicamente un espacio dado y llegar a lugares (rincones) inusitados. Hablo del
sonido, pero lo mismo vale para la misica: cuando se la practica, cuando se la escucha, cuando
simplemente esta sonando. A partir de esta premisa (simple, basica, despojada) es que elaboré
el concepto de Invasion: generar una suerte de “discoteca movil” que recorra los distintos
recovecos de la ciudad, sus avenidas mas concurridas asi como sectores de la trama urbana
donde poco y nada pasa, en lo referido a la actividad cultural de la ciudad (Mar del Plata).
Me interesa también esa suerte de confrontacién entre la misica contemporanea (tan
polémica, tan acotada) y “'el gran publico”. Invasién es una suerte de experimento donde se
congregan por partes iguales algunas miusica del repertorio contemporaneo con la sonésfera
del devenir de la ciudad. La idea también es lograr un registro en video de la misma y exhibirlo
en algin lugar publico de la ciudad.

* Texto presentacion del proyecto, septiembre 2012.
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Invasion (HD / 13 min./ 2012).

Musica:

John Cage
Mauricio Kagel
Luciano Berio
John Zorn

Gyorgy Lygeti

Camara:

Hernan Vilchez.

Edicion:

Hernén Vilchez y Julidn Teubal.

Concepto:
Julidn Teubal.

Producido por Rarisimo
e Imagenes Intervenidas.
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