LOUISE

Bourgeois

Paris, 24.12.1911
New York, 31.05.2010

fot.: Robert Mapplethorpe




172 Boulevard Saint Germain, Paris
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174 Boulevard Saint Germain




Robert Doisneau
Le Café de Flore, ca. 1947



Brassai
Retratos de Simone de Beauvoir de Jean-Paul Sartre en el Café de Flore, ca. 1944



Marcel Duchamp

Blainville, 28.07.1887
Neuilly,2.10.1968

fot.: Edward Steichen, New York. 1917




Desnudo bajando la escalera 2
1912
Oleo s/tela, 146 x 89 cm

Philadelphia Museum of Art




1912-1917
Choisy-le-Roi




Par de platos de una docena que relata en imagenes la historia de Pablo y Virginia
Creil Pottery, Choisy le Roi, ca. 1830



1915-1919
Aubusson

“Mis padres [...] se ganaban la vida
como restauradores de tapices antiguos;
por tanto , desde nifia habia a mi alrededor un interés por el arte
y por la historia del arte.
Tenian cierta reputacion...”




Aubusson. La dame a la Licorne, "A mon seul désir", fines del s. XV




:3' Anbussen [(Cranse) Tmpin al Tapiagerine . r-_! L. HAMOT, T, rue do Richellen, Paris
Maoufsciore d'Aubosgcn - Ateller de Palniure
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La Feria, de la serie La Segunda Colgadura China
segun Jean-Joseph Dumons, de un esbozo de Francois Boucher
Aubusson, 1775-1800, seda y lana, 284 cm. x 312 cm, resatauraciones, retejidos
Lote164, Venta 7876: 500 Years: Decorative Arts Europe, London, King St., 4.11.2010. £ 21.250 (U$S 34.255.-)
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gran pandemia de “gripe espafiola”



1919
Avenue de la Division Leclerc, Antony

“La eleccion de este lugar de residencia vino impuesta por las cualidades quimicas del rio Biévre,
pues las aguas resultaban muy utiles, e incluso necesarias, para tefiir las lanas que usabamos en nuestros tapices.”



Charrles Marville

fines del s. XIX

Tintorerias sobre el Bievre a



Trudon
Manufactura Real de Cera
Antony, 1643 ett. Seqq.
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1923

Las villas de Le Cannet, Alpes-Maritimes, Provence-Alpes, Cote d'Azur
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Una villa de Le Cannet, Alpes-Maritimes, Provence-Alpes, Cote d'Azur



Le Cannet

La Rue Central

Teinturerie Belle vue




1932
Ingresa en la Sorbona para estudiar calculo y geometria.
Obtiene un Baccalauréate en Filosofia de la Universidad de Paris.
Su disertacion trata sobre Blaise Pascal y Immanuel Kant.

“Soy una persona cientifica.
Creo en el psicoandlisis, en la filosofia.
Para mi, lo Unico que sucede es lo tangible”

fot. ca. 1937




René Magritte

Lessines, 21 .11.1898
Bruselas, 15 .08.1967




Les affinites electives

1932

gouache, acuarela, tinta negra y tiza s/papel
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Académie Ranson, Paris

1"!




Roger Bissiere

Villeréal, 22.09.1886
Boissiérettes, 2,12,1964
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Nu Couché sur Linge Blanc,
1925, 6leo s/madera, 35 x 64 cm, firmado abajo a la derecha
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Ecole des Beaux-Arts, Paris



Georges D' Espagnat

Melun, 14.08.1870
Paris, 17.04.1950

autorretrato
Paris, Musée Delacroix



Jeune femme lisant au lit
firmado “gdE" arria a la izquierda, 0leo s/tela, 46.3 x 57.8 cm.
Venta 1967, Impressionist And Modern Art , New York, Rockefeller Plaza, 14.02.2008 (U$S 21.250.-)




Académie Colarossi
década de 1860-década de 1930



Académie Julien
1867-1932

un grupo de estudiantes, 1885



Charles Despiau

Mont-de-Marsan. 4.11.1874
Paris, 30.10.1946



Torse de jeune fille
0
L’Adolescence,
1929, bronce

Pau, Musée des Beaux-Arts




Académie de la Grande Chaumiére
1904-1957



Othon Friesz

Le Havre, 6.02.1879
Paris, 10.01.1949



Bec de I'Aigle, La Ciotat
1906-1907, oleo s/tela, 65.5 x 81 cm



Robert WIérick

Mont de Marsan, Aquitania, 13.04.1882
Paris, 7.03.1944



Torso de Zeus
firmado “R Wlerick”,
numerado “4/8”,
inscripto “Susse Fondeur Paris”

bronce patinado en castafio oscuro y negro, 127cm.




Yves Brayer

Versalilles, 18 .11.1907
Paris, 29.05.1990



Castille
1962, acuarela




Marcel Gromaire

Noyelles-sur-Sambre, 24.07.1892
Paris, 11.04.1971

fot.: Ida Kar
London, National Portrait Gallery










André Lhote

Bordeaux, 5.07.1885
Paris, 25.01.1962



Sevilla

1922



André Devambez

Paris, 26.05.1867
Paris, 27.09.1944
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DEVAMBEZ

GRAVEUR « EDITEUR D’ART

16, place Vendome, 16
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DROGUES ET
PEENTURES

Album d Art C

André DEVAMBEZ

- - ANTEREALU (Praduits INMOTHERA) 260ls, RUE DOMBASLE - PARIS




L%egar‘dez dans quel etat il met ses Joujo

Son singe,
son polichiné
poupee sont
boite de solc

André Devambez
Auguste a mauvais caractere
1913







Férnand Leger

Argentan, Normandia, 4.02.1881
Gif-sur-Yvette, 17.08.1955
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Estudio para la escenografia de La Creacion del Mundo por los Ballets Suedois, con guion de Blaise Cendrars
1923. Gouache sobre papel, 41 x 57 cms. Coleccién particular, Paris.



Segundo relato de la Creacion: el jardin del Edén
Maqueta para la escenografia de La Creacion del Mundo por los Ballets Suedois, con guion de Blaise Cendrars



Nzame, Medere y N'kava, deidades de la Creacion
Estudio para la escenografia de La Creacion del Mundo por los Ballets Suedois, con guion de Blaise Cendrars
1922, lapiz s/papel, 21 x 27 cm, New York, The Museum of Modern Art (342.1949)



“La peinture n’existe pas pour moi”

fot: Brassai
1937
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Robert John Goldwater

New York, 23.11.1907
New York, 26.03.1973

Pablo Picasso
Malaga, 25.10.1881
Mougins, 8.04.1973

Demoiselles d’Avignon

Paris, junio-julio de 1907

Oleo s/tela, 243.9 x 233.7 cm

New York, The Museum of Modern Art
(333.1939)



gl PRIMITIVISM
I

MODERMN ART

Rabert Goldweter
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Art Students League
57 W St., New York



Vaclav Vytlacil

New York, 1892
New York, 1984




Menemsha Harbor, Martha's Vineyard,
1954, acuarela s/papel
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Joan Mird i Ferra

Barcelona, 20.4.1893
Palma de Mallorca, 25.12.1983

fot.: Carl Van Vechten
Barcelona, junio de 1935



Frontispicio para el catalogo de la muestra
El Surrealismo en 1947 (Paris: galerie Maeght)
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Con Joan Mir6
New York, 1947



Femmes et oiseau dans la nuit
1947



Alberto Giacometti

Borgonovo, Suiza, 1901
Chur, Suiza, 1966



Hombre apuntando
1947
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Marcel Duchamp

Blainville, 28.07.1887
Neuilly,2.10.1968

Fot.: Edward Steichen, New York, 1917
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Priere de toucher
1947, seno sobre terciopelo, cubierta para la edicion de lujo del catalogo de la muestra
El Surrealismo en 1947 (Paris: galerie Maeght)
41,8x34,7x 7,1 cm



1939. Adopcion de Michel Olivier (n. Margaux ,1936)
4.07.1940. nace Jean-Louis Thomas
12.11.1941. nace Alain Matthew Clement



Edward Hopper

Nyack, 22.07.1882
Nueva York, 25.01.1968

fot.: Berenice Abbott, 1948



Noctambulos

19472, bleo sitela, 84.1 x 152.4 cm. Chicago, The Art Institute



ARTISTS FOR VICTORY, INCORPORATED 101 PARK AVENUE, NEW YORK

We acknowledge receipt of your payment for

Associate Membership
Membership with Art News .







National War Poster Competition [MoMA Exh. #207, November 25, 1942-January 3, 1943]
Useful Objects in Wartime under $10 [MoMA Exh. #208, December 2, 1942-January 9, 1943]
Magazine Cover Competition: Women in Necessary Civilian Employment [MoMA Exh. #241, September 3-September 26, 1943]
War Caricatures by Hoffmeister and Peel [MOMA Exh. #228, May 12-June 13, 1943]
Tunisian Triumph: War Photographs by Eliot Elisofon [MOMA Exh. #233, June 14-July 24, 1943]
Bali, Background for War: The Human Problem of Reoccupation [MOMA Exh. #239, August 11-September 19, 1943]
Guernica [MoMA Exh. #236a, July 26, 1943 (continuing)]

Americans 1943: Realists and Magic-Realists [MOMA Exh. #217, February 10-March 21, 1943]
Religious Folk Art of the Southwest [MoMA Exh. #226, April 28-June 13, 1943]

The Latin-American Collection of the Museum of Modern Art [MoOMA Exh. #224, March 31-June 6, 1943]
Recent Acquisitions: May-Day Sketchbook of Diego Rivera; Soviet Posters [MoOMA Exh. #227, May 1-June 13, 1943]

Brazil Builds [MoOMA Exh. #213, January 13-February 28, 1943]
Faves and Places in Brazil: Photographs by Genevieve Naylor [MOMA Exh. #215, January 27-February 28, 1943]
Young Negro Art [MoMA Exh. #October 26-November 28

The Arts in Therapy [MoMA Exh. #216, February 3-March 7, 1943]
Occupational Therapy: Its Function and Purpose [MoMA Exh. #231, June 2-October 17,1943]

Favorites in Modern Art [MoMA Exh. #May 12-June 20, 1943]
Understanding Modern Art [MoOMA Exh. #235, June 23-August 1, 1943]



Pablo Ruiz Picasso

Malaga, 25.10.1881
Mougins, 8.04.1973



Guernica
1937
Oleo sobre tela, 349 x 776 cm.
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia



Piet Mondrian

Amersfoort, 7.03.1872
New York, 1.02.1944




Broadway Boogie Woogie
1942-1943
Oleo sl/tela, 50 x 50 cm.
New York, The Museum of Modern Art



Salvador Dali

Figueras, 11.05.1904
Figueras, 23.01.1989




Suefio causado por el vuelo de una abeja
alrededor de una granada
un segundo antes de despertar

ca. 1944




Peggy Guggenheim

Art of this Century
30 W. 57th Street, New York City
20.10.1942-1947



Rose Fried

Rose Fried Gallery, NYC, 1944-1971

fot.: Eliot Elisofon, 1960



Eleanor Ward
(con Alan Groh, su asistente, Old Lyme, Ct., ca. 1958)

Stable Gallery
West 58th Street, New York
1953-1970



Josef Albers

Bottrop, Westfalia, 19.03.1888
New Haven, 25.03.1976




Estudio para Homenaje a la Plaza
ca. 1945



Paintings by Louise Bourgeois
New York: Bertha Schaefer Gallery , 1945

primer muestra individual



“No soy surrealista, soy existencialista”







Jackson Pollock
Cody, Wioming, 28.01.1912
The Springs, New York, 11.08.1956



There were Seven in Eight
1945



Alexander Calder

Lawnton, Philadelphia, 22.07.1898
New York, 11.11.1976

en su taller de 14 Rue de la Colonie, 1931
fot.: Marc Vaux



Alexander Calder

sin titulo

1945




David Smith

Decatur, Indiana, 9.03.1906
South Shaftsbury, Vermon t, 23.05.1965

Fot.: Dan Budnik, 1962



Ancient Household
1945, bronce, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden




Henri Matisse

Cateau-Cambrésis, 31.12.1869
Nice, 3.11.1954




NV
1947









He Disappeared into Complete Silence
1947









“[es ] un drama del yo...
Se trata del miedo de irse por la borda y dafiar a otros.
Controlarse es siempre la meta...
asi, uno no proyectara la propia violencia sobre otros”




“un “[es ] un descenso... un descenso a la depresion.
Pero creo en la resurreccion matutina.
Es una retirada, pero es temporaria.
Uno pierde su autoestima, pero se empuja huevamente.
De eso se trata, de sobrevivir... del deseo de sobrevivir”.




“Fue exactamente un verdadero exorcismo
sacar todas las estampas”

e s e L e




The Puritan
1989-1996






Constantin Brancusi

Pestisani Gorj, Rumania, 19.02.1876
Paris,16.03. 1957




Pajaro en el Espacio
1923
bronce, 1,32 m. (1947)
Venezia, Peggy Guggenheim Museum
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Louise Bourgeois, Recent Work 1947-1949: Seventeen Standing Figures in Wood
New York: Peridot Gallery, 1949



The Blind Leading the Blind
1947-1949



Forét (Night Garden)

Louise Bourgeois: Drawings for Sculpture and Sculpture

New York: Peridot Gallery, 1953



Louise Nevelson

Kiev, 23.9.1899
New York, 17.4.1988

fot.: Cecil Beaton




Con una obra suya
ca. 1950




NEW ART NUSEUM

SHOWS PRIMITIVES

Melson Rockefeller Display
Opens to the Public Today
at 15 West 54th Street

By SANHA KNOX
The new Museuwmn of Primilive
Art, an institution created and
financed by Nelson A. Rocke-
feller, opens today at I5 West

Riftv-fourth Street.

The museum will be open Tues-|
days through Sundays from 1 to
5 P. M. General admission will

35 cents; for students of
|grammar and high schools it will
be 15 cents.

A  how-windowed residence,
built before the turn of the cen-
tury, is the museum building. Its
exterior has not been touched in
the extensive remodeling that
has just been completed afler a
year's worlk.

Inside, however, the stage has
been radically altered for the
eollection on two floors and of-

1954. Creacioén del Museo de Arte Primitvo

1957. Primera exposicion



Jasper Johns

Augusta, Georgia, 15.05.1930
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Flag
1954, encaustica. New York, The Museum of Modern Art
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Tres Banderas
1958
encaustica



Robert Rauschenberg

Port Arthur, Texas, 22.10.1925
Tampa, Florida, 12.05.2008




Monogram
1955-1959, combine-painting. Moderna Museet, Stockholm



Philip Guston

Montreal, Canada, 27.06.1913
Woodstock, New York, EUA, 7.06.1980




To Fellini
ca. 1958



Marc Chagall

El triunfo de la musica
Las fuentes de la musica

1962
The Metropolitan Opera House, Lincoln Center, New York







Adolph Gottlieb

Nueva York, 14.03.1903
Long Island, 4.03.1974




Vert

ca. 1964



Lucy Lippard

New York, 14.04.1937




Eccentric Abstraction
New York: Fischbach Gallery, 1966






Eva Hesse

Hamburgo, 11 .01.1936
New York, 29.05.1970



Fotografia del estudio de Eva Hesse
1966



Metronomic Irregularity |

1966



90606626€0000000
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Sin titulo
1966




One more than one

1967




Bruce Nauman
Fort Wayne, Indiana, 6.12.1941

Autorretrato como fuente
1966




Failing to Levitate in My Studio

fot. b/n.

1966



Carl André

Quincy, Massachusetts, 16.09.1935



Carl André
Equivalent VIII
1966

London, The Tate Modern
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1967-1968: Pietrasanta






Trabajando en Sleep I, Italia 1967
Fot.: Studio Fotografico I. Bessi Carrara



Sleep Il
1967, marmol



1967. Arlington, Virginia
Jan Rose Kasmir confronta ala American National Guard durante la marcha en repudio a la guerra de Vietnam ante el Pentagono
gue cambid la opinién publica acerca del conflicto bélico
fot.: Marc Riboud



Una multitud de jovenes durante una marcha de protesta contra la guerra de Vietnam
San Francisco, 1969



HACKDEMY
_ ) TIdks
THEY SHooT H-IE'E'EE
bant THEY"

WAR
Women Artists in Revolution
1969






The No March (Number Seventy two)
1972







Eva Hesse
Repetition Nineteen Il
1968, fibra de vidrio y resina poliester, 48 a 51 cm x 27.8 a 32.2 cm c/u.
New York, The Metropolitan Museum of Art, obsequio de Charles and Anita Blatt



Linda Nochlin

Brooklyn, NYC, 30.01.1931

“¢Por Qué no Ha Habido Grandes Mujeres Artistas?” Art News, enero 1971



Michael Clark Rockefeller
Nueva Guinea, ca. 1961



The Metropolitan Museum of Art, New York
The Michael Clark Rockefeller Wing of African, Oceanic and American Arts
1982



112 Workshop
112 Greene Street, SoHo



Gordon Matta-Clark

New York, 22.06.1943
New York, 27.08.1978

cofundador de 112 Workshop, trabajando en el lugar



Bingo
1974, fragmentos de edificio, tres secciones, 175.3 x 779.8 x 25.4 cm
New York, The Museum of Modern Art




Destruccion del Padre
Louise Bourgeois. Sculpture 1970-1974, New York, 112 Workshop
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1975



Judy Chicaco
(Judy Cohen)
Chicago, 20.07.1939

1970. Primer programa educativo feminista en arte. Fresno, California State University.
15 estudiantes mujeres y su instructora, Judy Chicago,
comienzan a desarrollar estrategias del temprano movimiento artistico feminista,
incluyendo el uso de tecnologias femeninas como la costura,
la performance, el video y otras formas de medios artisticos



Miriam Schapiro

Toronto, 15.11.1923



Connection
1976, acrilico y collage



1972. Judy Chicago y Miriam Schapiro fundan The Feminsti Art Programme. Los Angeles, Californnia ljnstitute of Arts.

Sus estudiantes crean la instalacién y performance Womanhouse (30 de enero-28 de febrero, 1972)
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Marilyn Mﬂﬂ Pat Akers
Eu-rlmiclﬂ Art student House painter
Ceoramics Neediework Needlework
San Rafas!, California Gmonths  Tujunga, California t4months  Kansas City, Missouri 11 months

Needlework Summer workshop program, needlework Fabrication, installation
Oxnard, California Smonths  Lilylield, Australia 2maonths  San Francisco, Califarnia 4 months
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Carolee Schneeman

Foxe Chase, Pennsylvania, 12.10.1939

Eye Body
36 Transformative Actions
1963
fot.: Errd




Rollo Interior
East Hampton, NY
y
Telluride Film Festival, Colorado

1975







Hannah Wilke
(Arlene Hannah Butter)

New York, 7.03.1940
Houston, 28.01.1993

S.0.S.(Curlers)
1975, “performalist Self-Portrait”
Whitney Museum of American Art, New York




S.0.S — Starification Object Series
Veil
1975
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1978. New York Feminsit Art Institute
Creacion de un entorno de formacién de la mujeres en las artes.
Miriam Schpiro (pintora y colagista, 1), Carol Stonghilos (pintora, 2),
Nancy Azara (escultora, 3), Irene Peslikis (fotocolagista, 4), Lucy Lessane (administradora, 5),
Selena Whitefeather (videoatrtista, 6, no presente).
También participaron: Alice Neell (pintora), Noel Phyllis Birkby (arquitecta), Betsy Damon (escultora y performancer), Phyllis
Thompson (estampadora)

>
....n-
2
-
g
a

A

£
A




SEE WITH THREE EYES

fall term workshops
open house : sunday, September 23,210 6 p.m

N.Y. FIEMINIST ART INSTITUTIE




Louise Nevelson tras la develarse su Sky Gate en la One World Trade Center, 12.12.1978.



Nancy Spero

Cleveland, 24.08.1926
New York, 18.10.2009



Torture of Women
1974-1976
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Maisons Fragiles
1978

Las ultimas obras de la década de 1970 suponen un retorno a la abstraccion geométrica,
una suerte de vuelta al orden después del desbordamiento emocional que supuso La Destruccion del Padre



Partial Recall,
1979
madera, 274,3 x 228,8 x 167,6 cm

Como sefala la propia Bourgeois,
la geometria representa para ella
el mundo de la seguridad,
un sistema fiable,
un marco estable de referencia.

Esta vuelta a la calma
culmina con una obra vinculada al perdén vy la integracién
de la misma forma que la agresividad
tiene relacion con la explosién y la desintegracion
(Meyer-Thoss 1992; 182)




Francis Bacon

Dublin, 28.10.1909
Madrid, 28.04.1992




“Laintensidad de los trabajos de Francis Bacon
me conmueve profundamente.
Mi reaccién ante ello es siempre positiva:
me siento cercana, préxima a él.
Su sufrimiento logra comunicar.
Para mi, la belleza se define como un tipo de intimidad
establecida dentro del ambito visual.
Por eso, con Bacon puedo sentir
aunque sus emociones no sean mias.
La realidad fisica de sus obras
se ve transformada y trascendida.

Su espacio no obedece a las leyes de la perspectiva.
Al observar sus cuadros me siento viva,
experimento emociones que quiero compartir,
un proceso que se me antoja
como la expresion misma del amor.”

Personaje sentado
1978



Trabajando en Confrontations
1978
fot.: Inge Morath






A Banquet: A Fashion Show of Body Parts
New York: Hamilton Gallery of Contemporary Art, 1978
fot.: Peter Moore



The Performance Group
Madre Coraje de Bertold Brecht. Dir.: Richard Schechner
1974, The Performing Garage, New York

1980. Richard Schechner transforma el Departamento de Arte Draméatico de la Universidad de New York
en Departamento de Estudios de la Performance






En la década de 1980,
las obras de Louise Bourgeois,
incluyendo los primeros periodos y las obras menos conocidas de los afios 1960y 1970,
pudieron ser ampliamente revalorizadas a través de una primera serie de exposiciones antoldgicas.
En coincidencia con el advenimiento de los neoexpresionismos,
estas exposiciones permitieron recontextualizarla, alineandola con una generacion de artistas mas jovenes.



Elizabeth Murray

Chicago, lllinois, 6.09.1940
New York, 12 .08.2007




Sin titulo
1980



The Iconography of Louise Bourgeois
cur.: Jerry Gorovoy
New York: Max Hutchinson Gallery , 1980

realizando Confrontacién con la asistencia de Gorovoy



i)

.. en marzo de 1980, una delgada mujer de 68 afios con ojos de un azul intenso y un fuerte acento francés
ingreso a la galeria del SoHo donde yo estaba trabajando
y comenzo a gritar acerca del modo en que habia instalado su escultura
-una de las diez esculturas abstractas en la colectiva con la que hacia mi debut curatorial-
pidiendo que fuera cambiada.
Fuimos por una taza de café para intentar que las cosas funcionaran.
Al regreso, se resbal6 con el adoquinado de la calle y me di cuenta cuan vulnerable era.
Afios més tarde comprendi que esa mujer que se habia comportado tan agresivamente
simplemente estaba temerosa de mostrar su trabajo.



Su estudio en New York



Henriette
1985

una especie de protesis articuladd de bronce, lo mismo que Legs
de 1986, dos largas piernas de caucho de longitud desigual
penden del techo incorporando uno de sus mecanismos favoritos:
la suspension.
Estas obras rememoran vivencias de infancia:
la enfermedad de su hermana
y la imagen de las lavanderas que lavaban los tapices en el rio.

La amputacion del cuerpo entendida como exorcismo
es una dimension presente en la escultura de Bourgeois a lo largo
del tiempo.

Las imagenes de mutilacion corporal invaden su escultura en la
década de 1980.




En términos psicoanaliticos
la diferencia entre surrealidad y realidad fantastica
es analoga a la diferencia entre
la teoria de la fantasia de Freud como trabajo del inconsciente
y el concepto de fantasia de Melanie Klein como un efecto corporalmente manejado



René Magritte

Lessines, 21 .11.1898
Bruselas, 15 .08.1967




Louise Bourgeois René Magritte
Henriette The well of truths
1985 1967



Marcel Duchamp

Blainville, 28.07.1887
Neuilly,2.10.1968

fot.: Irving Penn



Feuille de Vigne Femelle
1950, yeso galvanizado, 9 x 14 x 12.2 cm



Object Dard
1951



Coin de Chasteté
NY, enero 1954
yeso galvanizado y materia plastica
5.6x85x4.2cm



Dadas: 1. La cascada 2. La luz de gas
1946-1966, montaje, 242.5 x 177.8 x 124.5 cm, The Philadelphia Museum of Art






Mignon Nixon sefiala que, segun Burgeois,
fue su insatisfaccion con el grado de realidad de la pintura
lo que la indujo a esculpir,
convencida de que podia expresar mucho mas profundamente las cosas
en tres dimensiones,

Para evocar esta interpenetracion de planos psiquico y material,
Bourgeois propone el término realidad fantastica,
gue elide asociaciones surrealistas
para sugerir una proyeccion del deseo inconsciente en el reino de lo real.

Sin embargo, contrarresta la sobrerrealidad
con una metéafora psicoanalitica de lo profundo
y la realidad fisica de la escultura.

He Desappeared into complete silence
ya anunciaba ese rechazo por la realidad ilusionista de la pintura
inaugurando la construccién de su propia version de una realidad fantastica
a partir de una reactualizacién del El Gran Vidrio duchampiano.




Otro de los motivos de la década de 1980 es la casa

Femme-maison
1983, marmol, 63,5 x 49,5 x 58,5 cm



a mediados de la década de 1980
amplia el tema de la casa a escala arquitecténica
aparecen las Cells

No exit
1998, madera, metal pintado, caucho y madera de gummi,
209 x 213,3 x 243,8cm

Bourgeois propone una interpretacién existencial
del motivo de la escalera

“Cuando llegas a lo alto de los peldafios, no hay nada,
pero aun asi, para continuar existiendo hay que seguir,
incluso si eso significa volver a empezar”

(Kotik 1994: 41)




A lo largo de la década de 1980,
Louise Bourgeois insiste en la imagen del cuerpo
fragmentado.

Estudio del natural
1984, bronce patinado, 76.2 x 48.2 x 38.1 cm.
Whitney Museum of American Art, New York.

“Puesto que mi padre me destrozo,
por qué no habria yo de destrozarle a él?
Cojo un animal auténticamente masculino
y para mofarme de él le pongo unos pechos
y luego de haberle puesto un par de pechos
le afiado un segundo par, por qué no?
Y luego le corto la cabeza.
Es una forma de burla;
puesto que se ha reido de mi
voy a reirme de él”
(Bernadac, 1995: 107-108)




Zorra
1985

marmol negro
68,5 x179 x 81 cm.

Col. Paul y Camille Oliver Hoffman



“En Zorra el material no regalaba nada.
Cazar, seducir, trabajar con la piedra es tratar con un medio caracterizado por su terrible resistencia.

¢, Como podemos darle la vuelta a la situacién y hacer que la piedra exprese lo que queremos
cuando esta ahi para respondernos que no a todo?
Te niega el paso. Quieres un agujero y se niega a hacerse agujero.
Deseas que te ofrezca un volumen suave y se rompe en cuanto usas el matrtillo.
Es la piedra, no el escultor, el elemento agresivo, una fuente constante de rechazo, de negacion.
Uno ha de conquistar la forma. El proceso se convierte en una lucha continua hasta el final.

Gaston Bachelard explicaba este aspecto
cuando decia que la cosa que ha de ser expresada era algo tan dificil y doloroso
gue uno habia de sacarlo de dentro de si mismo, amputarselo;
de igual modo, hemos de arrancar la expresion oculta del interior de un material durisimo.

Lei a Bachelard cuando tenia mas de setenta y cinco afios.
Si lo hubiera leido antes, habria sido una persona diferente,
no me habria sentido dividida interiormente ya que habria aceptado los materiales, con sus diferentes caracteristicas,
y habria mostrado una actitud mas amistosa hacia ellos.
En el pasado, cada vez que alguien me preguntaba acerca de los materiales, solia decir:
‘Lo que me interesa es lo que quiero decir y me enfrentaré a cualquier material para expresar esta nocion adecuadamente’.
Sin embargo, el medio es siempre una materia repleta de soluciones improvisadas.
Es decir, uno lo intenta todo, utiliza cada uno de los materiales que encuentra alrededory,
por lo general, los rechazas hasta que encuentras uno adecuado que funciona.

Normalmente, éstos son los mas blandos —el plomo, la escayola, los objetos maleables.

Es decir que, por lo general, uno empieza con lo mas duro,
y la vida le ensefia a doblegarse y contentarse con objetos mas blandos, con métodos mas suaves.

(fragmentos de una entrevista con Robert Storr, publicados en Parkett, N° 9, 1986.



PRIMITIVISM

Primitivism in Modern Art
cur.: William Rubin

1984

IN 20" CENTURY ART

THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK




Estudio del Natural, Ojos de terciopelo
1984. Solia de marmoll. 66 x 83,8 x 68,5 cm

“Durante afios, me ha preocupado mucho la idea de los ojos. A menudo aislo los ojos.
En general, me interesan las partes el cuerpo, y muchas de ellas vienen en pares, porque el cuerpo es simétrico.
Me interesa este desdoblamiento de la misma forma en que me interesan los opuestos.”
(Garcia-Cortés 1996: 120)



Sin titulo (con pie)
1989. Washington, Corcoran Gallery of Art Collection
fot.: Peter Bellamy



Saint Sébastienne
1992
punta seca s/papel
Impreso por Harlan & Weaver Intaglio
120.5x94.3 cm
imagen: 98.7 x 78.3 cm
National Gallery of Canada

1993
(no. 37139)




Eye benches Il -1
1996.1997, granito negro de Zimbabwe. The Storm King Arts Center, New York
fot.: Anders Lennver



Fot.: Peter Bellamy, 1985






“El valor de la arquitectura
en la obra de Louise Bourgeois
refiere a una clave
como el lugar de una narrativa en el arte.
En su obra se configura una paradoja
que es inherente a la relacion entre lo visual y lo narrativo
a la que la arquitectura ofrece una solucién
0, mas modestamente, un punto de encuentro.

La narrativa es una funcién de la arquitectura de Bourgeois
porque de manera Unica ella infunde forma a la memoria”

Mieke Bal




Red Room (Parents)
1994



Cel VIl
1998



Fabrizio Plessi

Reggio,Emilia, 1940







Anselm Kiefer

Donaueschingen, 8.03.1950
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Volkszahlung (Censo)
1991, Hamburger Bahnhof












Jeff Koons

York, Pennsylvania, 21.1.1955



Puppy
1992

Bilbao, Guggenheim Museum, 2001
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Rachel Whiteread

Londres, 20.04.1963



House
193 Grove Road, East London
1993












Dan Graham

Urbana, lllinois, 31.03.1942




Articulated Lair
1986, acero pintado, goma y metal, 281.7 x 655.7 x 555.6 cm.
New York, The Museum of Modern Art, 2007






Heart Pavilion
1991
Carnegie International, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh
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“El presente mas eterno es un perfume de Guerlain”



Comparte las Menciones de Honor con
llja Kabakov,
Joseph Kosuth y
Jean Pierre Raynaud
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Cuople IV
1997



Annette Messager

Berck-sur-Mer , Pas de Calais, 30.11.1943



De Articulated-Disarticulated
2001-2001



Fallen Women
1996-1997
Twentieth-Century Porcelain from the Manufacture Nationale de Sévres
New York, American Craft Museum,1998



Nature’s Study

2005
porcelana
Manufacture Nationale de Sévres
72 cmh., 41 x 30 cm base







| Do, | Undo and | Redo
1999, Tate Modern

primer encargo de la The Unilever Series
para la Turbine Hall







Maman
1999
Bilbao, Guggenheim Museoa
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Louise Bourgeois Bruce Nauman

Ledn de Oro ex aequo
a un maestro del arte contemporaneo









Alicia Romero, Marcelo Giménez

2011
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